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EDITOIRTIAL

on gran ilusiéon, enorme esfuerzo y mucho teson, pre-

sentamos, en los inicios del nuevo ano 2021, el nimero

58 de nuestra revista, que hace ya el nimero 193 de la

serie historica. Las circunstancias complicadas de la
mundial pandemia, lejos de amilanarnos, nos han llevado a redo-
blar nuestros afanes para superarnos. Les ofrecemos un nuevo
numero interesante, atractivo y prestigioso.

La restauracion del Claustro de la Catedral de Pamplona,
uno de los claustros goticos mas bellos y mejor conservados de
Europa, que finaliz6 su rehabilitacién en febrero de 2020, des-
pués de cinco anos de exhaustivos trabajos y de un presupuesto
de cuatro millones de euros, merecian una atencién especial en
nuestra revista: el dossier sobre el Claustro. El dossier cobija los
articulos escritos por quien ha impulsado de una manera decisi-
va la restauracion del Claustro y los autores de la rehabilitacion
y expertos. Todo un privilegio.

Pero ademas de este dossier, Pregéon presenta un importante
Suplemento dedicado a uno de los escultores mas emblematicos
afincados en nuestra comunidad, Rafael Huerta. Queremos ir
editando algunos articulos de mayor entidad, cosa que haremos
a modo de suplemento de nuestra revista Pregoén.

Y hay otros y muy sorprendentes articulos, como el original fun-
cionamiento de la maquinaria del puente levadizo del histérico
Portal de Francia en la muralla medieval de Pamplona, o las
peripecias de personajes populares de la Pamplona de ayer o
los avatares de la catedralicia Campana Gabriela. Pero tam-
bién descubrimos las deliciosas postales de un pintor bazta-
nés autodidacta y casi desconocido, o la audacia de los toreros
navarros de antano. Desentranamos el espionaje durante la
Guerra de la Independencia y la epidemia del célera en nues-
tra ciudad en 1885. La curiosa historia de la imagen de La Oli-
va es toda una revelaciéon. Y el articulo documento sobre las cos-
tumbres, prebendas de nuestros virreyes resulta antolégico.

Hay narraciones vigorosas, comentarios sobre libros de nuestros
pregoneros, o el relato sobre el origen de la Caja de Ahorros
Municipal de Pamplona y los 85 anos de inauguracion del edi-
ficio y la historia de la creacion de la red de las bibliotecas pu-
blicas de Navarra.

Pregon 58 es todo un reto. El maravilloso Claustro lo abraza en
su portada y en su contraportada.

iLes gustara!
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EL SERVICIO DE ESPIONAJE EN NAVARRA
DURANTE LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA:

CONFIDENTES DE ESPOZ

ONSIDERACIONES PREVIAS

La Guerra de la Independencia

rompid con la estructura politica y

militar del antiguo régimen, pro-

pio de la monarquia absoluta de
Carlos IV. Nuevas reformas institucionales sur-
gieron en Espana, como la Regencia que
gobernd el pais desde 1810 a 1814 en ausen-
cia del rey Fernando VIl detenido en Francia.
Dicha institucién, denominada Regencia de
Espana y de las Indias, se atribuia la misma
autoridad que el rey Fernando VII. Posterior-
mente, fueron las Cortes constitucionales de
1812 las encargadas de organizar el incipien-
te estado liberal en Espana. Pero, para alcan-
zar la consolidacion del régimen liberal, era
prioritario ganar la guerra a los franceses. Uno
de los medios estratégicos, y de gran utilidad,
para lograrlo fue la creacién de un Servicio
de Inteligencia.

Consistia dicho servicio en controlar las noti-
cias y acontecimientos importantes en las
zonas ocupadas por los franceses y también
en los territorios libres de invasores. Las autori-
dades espanolas procuraban recabar infor-
macién de todo aquello que podia interesar-
les, como el movimiento de las fropas enemi-
gas, su numero, también las operaciones mili-
tares de la guerrilla voluntaria y del ejército
espanol. Estas actividades exigian, para obte-
ner informacién, sobornar a los franceses
comprando sus secretos. A través del servicio
de inteligencia se llevaban a cabo operacio-
nes de propaganda para desprestigiar a los
franceses. Sus fracasos se magnificaban en
las gacetas espanolas que se leian publica-
mente en las tabernas o en las plazuelas mds
concurridas de villas y ciudades, servian para
mejorar la autoestima de la poblacién y fo-
mentar el sentimiento de rechazo a los inva-

Francisco MIRANDA RUBIO
francisco.miranda@unavarra.es

sores. La red de espionaje logrd instalarse
también en Francia, donde contd con el
apoyo de los Borbones franceses liderados
por el futuro rey Luis XVIII, que llevd a cabo
varias operaciones encubiertas para liberar a
Fernando VIL.

Cuadro de Goya en Palacio Diputacién Foral de Navarra.

En realidad, este servicio de informacién co-
menzd a operar en Espana de forma inci-
piente en 1809 con la Junta Central y Guber-
nativa del Reino y después con plena norma-
lidad durante la Regencia y las Cortes de Ca-
diz (1810-1814). El servicio lo cred, y colabord
a su financiacion, Eusebio Bardaji y Azara,
nacido en Graus (Huesca), 1776-1842, estudio
Derecho en Zaragoza y Bolonia (ltalia), fue
diplomdtico, estuvo como Secretario de Esta-
do en la Regencia, y habia sido Superinten-

120z 0193 85 U n sugﬂﬂad
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dente General de Correos y Postas de Espa-
na. Precisamente, el servicio de espiongje
cuando comenzd se valié de una importante
organizacién, anterior a la Guerra de la Inde-
pendencia, el anfiguo cuerpo de Correos y
Postas, de manera que desde las postas de
correos buena parte de sus empleados difun-
dieron las noticias en la zona ocupada por los
franceses, actuando de confidentes y prime-
ros espias. Estos operarios recogian informa-
cién de diferentes zonas y la transmitian a los
comisionados, personas encargadas de
coordinar y seleccionar la informacién que
enviaban a la Regencia.

Exeme, Se, B, EUSERIO RARDAS] ¥ ARARA,

Eusebio Bardaji en grabado de época.

Los comisionados debian residir en localida-
des muy seguras, para garantizar total discre-
cion en la recepcidon de valijas con docu-
mentos enviados por sus confidentes. En bas-
tantes ocasiones contaban con la colaboro-
cién de las autoridades locales y de la pobla-
cién en general. Los alcaldes les proporciona-
ban todo ftipo de auxilios, desde aportar
hombres de toda confianza hasta caballerias
o carruqjes. En realidad, los agentes que lle-
varon a cabo el servicio de informacién eran
de fres fipos: comisionados, confidentes y
portadores. Los primeros coordinaban vy se-
leccionaban la informacién dirigida a la Re-
gencia o a las autoridades locales, los confi-
dentes generaban la noticia “in situ” y la en-
viaban al comisionado; los portadores trasla-
daban las informaciones y se la entregaban
al comisionado. El objetivo de esta infraes-
fructura era tener bajo control, en todo mo-
mento, la situacion militar de los franceses y
conocer el nUmero de soldados que salian o
enfraban por las diferentes fronteras con
Francia.

EL SERVICIO DE INTELIGENCIA DE LA RE-
GENCIA DE ESPANA RECIBE INFORMA-
CION SOBRE NAVARRA

Antonio Capetillo y Rafael Gutiérrez fueron los
comisionados que recopilaron informacién
sobre Navarra para trasladarla a Cdadiz don-
de residia la Regencia de Espana. Capetillo
desde Cuenca coordind las noticias origina-
das en las provincias del norte de Espana,
entre ellas Navarra, notificd del traslado de
prisioneros espanoles a Francia por la frontera
de Irin. La mayor parte de la informacién
mandada por Capetillo a la Regencia corres-
ponde al periodo que va desde 1810 a fina-
les de 1812. En este Ultimo ano Napoledn, pa-
ra atender la campana de Rusia, sacd de
Espana importantes efectivos militares que
confribuyeron a cambiar el sentido de la
guerra. Ante este hecho se reforzd el servicio
de inteligencia, que en esos momentos jugd
un papel extraordinario, ya que el ejército
espanol y los comandantes de las guerrillas
dispusieron de puntual informacién sobre la
situacion del ejército francés.

Capetillo envié a la Regencia los partes mili-
tares de la Division de Navarra mandada por
el general Espoz y Mina. Al finalizar el ano
1811, Capetilo nombré como su agente se-
creto a Fermin Salvador, para que actuase
como confidente en Navarra. Como gratifi-
cacién econdmica le asignd un magnifico
salario de 40 reales diarios, susceptible de au-
mentarlo en funcion de su eficacia. Fermin
Salvador presentd su nombramiento ante Es-
poz con la consiguiente acreditacion del co-
misionado Capetillo. Se instald en Viana, por
tener buena situacién geogrdfica, al ser paso
permanente de tropas entre Logrono y Navao-
rra y estar préxima a las provincias del Norte.
Toda la informacién debia ser remitida a Ca-
petillo por los medios establecidos previo-
mente y en condiciones de rigurosa seguri-
dad.

Rafael Gutiérrez fue el otro comisionado que
también dejé rastro documental sobre Nava-
rra. Gutiérrez desde octubre de 1811 hasta
mayo de 1812 envié a la Regencia los partes
de guerra de la Division de Espoz y unas car-
tas confidenciales del general navarro. Ac-
tuaba Gutiérrez como intermediario entre la
Regencia vy el lider navarro. Aproximadamen-
te cada diez dias se comunicaban e inter-
cambiaban noticias, informes, periddicos vy
otros documentos, a través de un portador
que desconocemos. Espoz estaba convenci-
do de que, para garantizar su seguridad y
evitar ser traicionado, lo mejor era realizar el
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servicio con sus propios confidentes, gente
de su entera confianza. También ocultaba
celosamente los puntos de contacto para no
dejar pistas. En la primavera de 1812, la Re-
gencia propuso una modificacién en el siste-
ma de comunicaciones. Gutiérrez advirtidé a
la Regencia que Espoz no estaba por dicho
cambio y se opondria abiertamente. Pensa-
ba el general navarro que, para evitar filtra-
ciones, lo mejor era realizar el servicio con
personas muy conocidas y suficientemente
afines a su causa.

El 5 de julio de 1812, Gutiérrez informé a la
Regencia de la salida de parte de las fropas
francesas de Navarra y de Vitoria en direc-
cidén a Santander, donde esperaban embar-
car. Informacion que evidenciaba el aban-
dono de Espana de contingentes militares
franceses desde diferentes punfos. Noficia
gue le permitié a Espoz enfrentarse al generall
Cafarelli cerca de Vitoria, cuando los france-
ses se dirigion a la costa santanderina para
embarcar. La contienda se saldé con mds de
200 franceses muertos, numerosos heridos y
prisioneros, asi como la obtenciéon de cuan-
tiosas provisiones. Varios dias después, Rafael
Gutiérrez comunicd a la Regencia el éxito
militar de Espoz. Sabemos que el 10 de agos-
to el rey José | abandondé Madrid en direc-
cién a Valencia debido a un informe que Gu-
tiérrez envié a la Regencia y a Espoz. En el
verano de 1812, el servicio de inteligencia
resultd muy eficaz, tanto para las autoridades
de Cddiz, como para el ejército espanol vy
para los comandantes de las guerrillas, ya
que todos dispusieron de puntual informacién
sobre los movimientos franceses. Ademds se
logré mayor coordinacién entre las guerrillas
y el ejército anglo-espanol.

La Regencia para garantizar la discrecién del
servicio de informacién recomendaba que
los confidentes cambiaran frecuentemente
de residencia. Que los comisionados se ase-
gurasen la procedencia de las valijas con su
documentacién confidencial. Que la infor-
macién se tfrasladase con rapidez por vere-
das cortas y seguras para que no fueran de-
tenidos sus portadores. Por lo general, estos
entregaban las valijas a los comisionados,
pero en ocasiones dicha entrega también la
hacian los propios confidentes o las autorida-
des municipales, ocultando la difusion de su
nombre. El comisionado debia estudiar la do-
cumentacion para clasificarla y remitir a las
autoridades militares las noticias relacionadas
con los ejércitos y, a las autoridades civiles
cuando se fratase de materias de Estado.

La mayoria de los mensajes eran verbales,

por lo general fueron seguros, ya que para
frasmitirlos se daba el santo y la sena. Los en-
vios escritos se hacian con abreviaturas, los
menos, se comunicaron en clave, entonces
se utilizaban unas partituras musicales que
sustituian a las letras convencionales. Los
mensajes cifrados se llevaron a cabo en servi-
cios muy especiales, como en el infento de
lioerar a Fernando VIl en Valencay. En Nava-
rra no tenemos constancia de la captacion
de mensajes cifrados ya que resultaban difici-
les de descifrar. Unicamente el 28 de agosto
de 1813, durante el bloqueo de Pamplona, el
ejército anglo-espanol del duque de Welling-
ton logré descifrar un mensaje enviado por el
defensor de la plaza, el general Cassan, diri-
gido a Soult, en el que se manifestaba la pre-
caria situacién de los asediados, al carecer
de alimentos para resistir el bloqueo de la ciu-
dad por mds tiempo. Los sitiadores recibieron
una informacién muy valiosa para organizar
la rendicidén de la plaza. No era la primera
vez que los franceses a lo largo del bloqueo
de Pamplona se comunicaron con el exterior,
sabemos que tenian un equipo de agentes
muy preparados para realizar estos servicios
de informacion.

Francisco Espoz y Mina.

LA GUERRA VISTA POR SUS COETANEOS

Cuando se detenia a un espia de cualquiera
de los bandos, se le castigaba con gran
crueldad. La Guerra de la Independencia se
caracterizé por su brutalidad y violencia, no
hubo piedad en esta contienda, aflord el
odio con total impunidad. Goya actué como
un reportero gréfico de su tiempo, ilustrando
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con todo lujo de detalles en sus dibujos, “Los
Desastres de la Guerra™, y en sus pinturas “El
fres de mayo”, el pintor puso su mirada en
una crueldad injustificable. La gente popular,
como el comerciante minorista, los oficios
gremiales, el mesonero, el mozo, el arriero, el
herrero, el clero regular y buena parte del
secular procedente del dmbito rural, todos
ellos, ademds de constituir la mayor parte de
la sociedad, aborrecian estar bajo la domi-
nacién de los franceses. Mientras que los al-
tos empleados publicos, los comerciantes al
por mayor, las elites dirigentes de la adminis-
tracién, parte de la alta nobleza y de las dig-
nidades eclesidsticas, tenian una mayor afini-
dad hacia los franceses, sobre todo en los
primeros anos de la guerra, bien fuera por
miedo a los franceses o por verdadera con-
viccion con respecto a sus ideas. Fueron los
conocidos afrancesados, que llegaron a ser
vistos como ftraidores. Una apreciacion un
tanto simplista, puesto que hubo espanoles
en los comienzos de la dominacién francesa,
que aceptaron colaborar con los franceses
para apoyar un cambio politico y econdmico
de cardcterilustrado, al tiempo que evitaban
una guerra que parecia imposible de ganar
a Napoledn, asumiendo la Constitucion de
Bayona (1808) y la monarquia de José .

Batalla de Tudela por January Suchodolski.
Museo Nacional de Varsovia

LOS AGENTES SECRETOS DE ESPOZ Y MINA

Los jefes de las partidas navarras siempre
contaron con una buena red de confidentes
y emisarios, que se extendieron por toda la
geografia navarra. Esta tupida organizacion
les facilitaba puntual informacién sobre la
salida y entrada de convoyes en las principa-
les poblaciones. Jean Mendiry, jefe de la poli-
cia francesa en Pamplona durante el ano
1812, manifestaba en sus Memorias la facili-
dad que tenia Espoz para enterarse de todo
cuanto sucedia en Pamplona, ya que sus

agentes le proporcionaban una detallada
notificacion de las enfradas y salidas de los
franceses en la capital navarra. En base a
estos comunicados, la guerrilla preparaba las
emboscadas. Espoz establecié una malla de
informadores, no solo en Navarra sino tam-
bién, en el Alto Aragén y en la llanada alave-
sa. Ademds, contd siempre con confidentes
en las localidades donde habia guarniciones
francesas, por ser puntos de informacién im-
portantes.

El servicio de espionaje comenzd a organizar-
se en 1809 con Javier Mina “El Estudiante”,
pero fue su tio, Francisco Espoz, quien lo es-
fructurd y consolidd. También el clero partici-
pd en la creacion del servicio de informacion
en Navarra. Casimiro Javier de Miguel y Erice,
prior de Ujué, junto a ofros eclesidsticos, Joa-
quin Martinez de Azagra, abad de Abdiz vy
Pablo Uxue, prior de Larraga, formaron una
amplia red de confidentes que se extendia
fuera de los limites de Navarra, sobre todo en
el Pirineo francés. El pdrroco de Badostdin,
Andrés Martin, fue otfro de los fieles colabora-
dores de Javier Mina en 1809. En Oroquieta
se instalé una estafeta de correos en casa
del pdrroco, Antonio Bengoechea, quien re-
cibia las noticias de Juan Carlos Aguinaga
gue le enviaba desde Francia. El parroco vy el
alcalde de Oroquieta fueron detenidos por
los franceses. Buena parte de los eclesidsticos
de Navarra protegieron a los guerrilleros aun
a riesgo de sus vidas, algunos clérigos partici-
paron en calidad de lideres en las partidas
de voluntarios navarros.

Espoz obligd a los alcaldes y regidores a man-
tenerle siempre informado. Las comunicacio-
nes eran verbales en la mayoria de los casos,
para no dejar constancia; los emisarios se re-
levaban de frecho en frecho vy, para asegu-
rarse del contacto, se daban el santo y sena
al encontrarse. Si el mensaje era escrito y en
su exterior figuraba luego, indicaba su cardc-
ter urgente. Espoz estaba informado por los
arrieros que conducian las caravanas, de la
salida y la entrada de los convoyes en las
guarniciones francesas, de sus lugares de ori-
gen y destino, de la hora de salida y llegada
de las mismas, del itinerario e incluso detalla-
ban la escolta que las protegia.

Los confidentes recibian gratificaciones muy
generosas, en funcién de la importancia de
los informes y de su dificultad para obtener-
los. Tenian derecho a dos raciones diarias y
los alcaldes debian prestarles todo tipo de
ayudas, ya gue estos confidentes ponian en
juego su vida si eran descubiertos. Cuando la
guerrilla descansaba en una localidad, los
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municipios contiguos debian vigilar la llegada
de franceses, avisando a los guerrilleros ta-
nendo las campanas de la iglesia, con el hu-
mo de hogueras, el reflejo de un cristal o con
algun sonoro pistoletazo.

Uno de los confidentes mds destacados de
Espoz fue Pedro Miguel Alcatarena, natural
de Garayoa y residente en Pamplona, pro-
pietario de un molino harinero, encargado
de suministrar el pan a la guarnicion francesa
de la capital navarra. Como proveedor,
mantenia contactos con oficiales franceses,
lograba, de esta forma, enterarse de impor-
tantes noticias que, por la noche, sus criados,
que frabajaban en el molino situado cerca
de las murallas de Pamplona, las trasmitian all
maestro de Beridin, y este las comunicaba
personalmente a Espoz. Alcatarena prestd
desde el comienzo de la guerra grandes ser-
vicios a los navarros, primero a Javier Mina y
después a su tio Espoz. Facilitdé la fuga de
Pamplona a eclesidsticos y autoridades que
habian sido denunciados, e incluso remitid
informes del rey José a los generales Palafox y
O’'Neille antes de la batalla de Tudela. Como
proveedor de pan al ejército imperial, tuvo
que salir de Pamplona para contratar frigo,
centeno y cebada, tenia plena libertad para
recorrer Navarra, disfrutaba de salvoconduc-
tos ofrecidos por los franceses y de plena li-
bertad de movimientos por su amigo Espoz.
Los franceses lo tenian como persona proxi-
ma a su causa, le nombraron regidor del
ayuntamiento de Pamplona e hizo de media-
dor entre los franceses y los guerrilleros. Du-
rante el bloqueo de Pamplona en 1813, fue
espia del general Carlos Espaia por encargo
de Espoz, al mismo tiempo que continuaba
siendo regidor del ayuntamiento de la ciu-
dad y mantenia estrechas relaciones con el
general Cassan, defensor de Pamplona.

Ofro de los agentes fue Francisco Aguirre, un
comerciante de ganado apodado
“Echechuri”, con casa familiar en Valcarlos.
Proveia de carne a las tropas francesas de
Pamplona. En Tafalla poseia una fdbrica de
curtidos. Su trabajo como mayorista le permi-
tird recorrer Navarra para comprar ganado.
Ademds al nacer en una zona fronteriza so-
bia hablar francés, ademds de vascuence y
castellano, lo que le permitird la comunica-
cidén en ambos lados de la frontera. Aguirre
se abastecia de ganado procedente de
Francia, para suministrar carne al mercado
de Pamplona y a su guarnicién militar. Espoz
se beneficié del comercio con Francia al es-
tablecer en la frontera un impuesto de adua-
nas. También utilizard a Aguirre para mante-

ner contactos en Francia, pues fueron claves
las noticias del ofro lado del Pirineo.

Cuando Pamplona quedd liberada de fran-
ceses, en noviembre de 1813. Los dos agen-
tes y hombres de negocios, Pedro Miguel Al-
catarena y Francisco Aguirre, fueron acusa-
dos de colaborar con los franceses, ya que
los navarros ignoraban el doble juego que
llevaron a cabo, sirvieron a los infereses de
Espoz y al de los franceses. Precisamente si
conocemos sus actividades de espionaje es
porque a ambos les incoaron procesos de
alta traicion, de los que fueron absueltos dos
anos después de finalizar la guerra.

EL BLOQUEO
Y CAPITULACION
DE PAMPLONA
EN 1813

EL FIN DE LA GUERRA DE
LA INDEPENDENCIA EN
NAVARRA SEGUN FUENTES
p _ FRANCESAS

JOSE MARIA CORELLA

Dentro de los numerosos eslabones que for-
maban la cadena del espionaje, destaca-
mos el protagonismo de José Guidoty, vecino
de Pamplona, nacido en Suiza, trabajaba en
el palacio del Virrey de Navarra, como apo-
sentador de los generales y jefes franceses,
con acceso a todas las estancias. Al hablar
francés le resultaba posible oir importantes
conversaciones que transmitia a los confiden-
tes de Espoz en el Café de la Suscripcién, si-
tuado en la Plaza del Castillo de Pamplona.

Josefa Landarte, una carnicera de Pamplona
gue intimé con el jefe de policia francesa, el
coronel Jean Pierre Mendiry, y al mismo tiem-
po mantuvo correspondencia con Espoz.
Con todo, acabd siendo acusada de ser
confidente y colaboradora de Mendiry, por
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explotar econdmicamente su amistad con el
francés, al admitir dinero y favores de perso-
nas que estaban presas y trataban de conse-
guir su libertad o salvar la vida de aquellos
que estaban condenados. En el proceso que
le abrieron después de la liberacién de los
franceses, Josefa se esforzd en demostrar que
habia favorecido a muchos patriotas y evita-
do castigos y prision a muchos de sus paisa-
nos, también traté de probar en su juicio que
estaba en comunicacién con Espoz, a quien
habia enviado informacion sobre proyectos
secretos. Sin embargo, sus argumentos no
convencieron y el tribunal acabd condendn-
dola como traidora.

Ofros confidentes fueron, Miguel Martin
Lecumberri, el maestro de Beridin, que venia
actuando desde el ano 1810. En numerosas
ocasiones exirajo de Pamplona armas, muni-
ciones y abundantes noticias, arriesgando
gravemente su vida. Espoz, valiéndose de él,
mantuvo correspondencia con Miguel Mar-
co, el vicario general del obispado de Pam-
plona. Menos suerte tuvo José Goni, apoda-
do “el albanil de Ujué", que murid fusilado en
Pamplona por orden de Mendiry, el 2 de oc-
tubre de 1811, acusado de espionagje.

Guerra y revolucién
en Navarra
(1808-1814)

Francisco Miranda Rubia

En Tafalla residieron dos confidentes, José
Berruezo y Florencio Ciérvide, que fueron
arrestados y posteriormente fusilados en 1811.
No corrid mejor suerte Pedro Leoz, fue uno de
los mejores emisarios de Espoz, gran conoce-
dor de los caminos y veredas de Navarrg,
murid en tierras del Alto Aragdn, al ser sor-
prendido por los franceses, antes de entre-
garse se arrojo al rio Cinca con todos los do-
cumentos comprometedores que llevaba,
donde perecidé ahogado. El médico de Villa-
va fue detenido el 2 de noviembre de 1812
acusado de espionaje, después de fusilarle
fue colgado en un drbol a la entrada de la
localidad, con un cartel que justificaba su
condena "“por espia”. En Logrono, Juan Marti-
nez de Osma, mds conocido como "Juanito
el sillero”, porque construia sillas de montar.
Este guarnicionero consiguié distinguirse co-
mo uno de los mejores espias de la zona, te-
nia a su servicio varios agentes, mantenia es-
frecha correspondencia con Espoz.

Otra forma indirecta de colaborar el pueblo
navarro frente al invasor francés, era mostran-
do su pasividad, eludiendo la entrega de su-
ministros de viveres a las guarniciones milita-
res francesas, obligando a que fueran los pro-
pios franceses quienes los recogieran, arries-
gdndose de esta forma a ser el blanco de los
ataques y emboscadas de los guerrilleros.
Esta colaboracién se castigaba con la muer-
te, la deportacién, la prisidon y las multas.

Los franceses también crearon su propia red
de espionaje. El general Reille, en febrero de
1811, ordend a los alcaldes y regidores de los
municipios préximos a Pamplona y a las auto-
ridades municipales de aquellas poblaciones
que tuviesen guarnicion francesa, que forma-
sen una guardia civica, con el fin de vigilar y
controlar los movimientos de los guerrilleros,
bajo la amenaza de muerte a dichas autori-
dades. De manera que, alcaldes y regidores
navarros, recibian fuertes presiones por am-
bos bandos, los franceses y los guerrilleros de

Espoz.
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EL VIRREY Y LOS TRIBUNALES EN LA

PAMPLONA DE 1650

Juan José MARTINENA RUIZ
ji-martinena.ruiz@nhotmail.com

En el VI Congreso General de Historia de Navarra, celebrado en Pamplona en septiembre del
ano 2006, presenté una comunicacion titulada Una curiosa descripcion de Navarra, de media-
dos del siglo XVII. Dicho trabajo consistio en la transcripcion de un manuscrito que pertenecio
al erudito letrado estellés, mds tarde sacerdote, don Baltasar de Lezdaun y Andia, que vivié en-
tre los afios 1663 y 1727. Gracias a la amabilidad de su poseedora, pude estudiar detenida-
mente dicho documento, redactado al parecer en torno a 1650, y publicarlo con una breve in-
troduccion y 41 notas para facilitar su comprensién. Y considerando que se trata de un docu-
mento interesante y muy poco conocido, he creido oportuno traer a nuestra revista una version
del mismo en lenguaje actual, manteniendo el de la época solo en pdrrafos muy concretos.

NTRODUCCION

El texto empieza con una breve introduc-

cion, en la que se dan algunas noticias

generales sobre el reino de Navarra, que

no difieren mucho de otras que hemos
podido ver. Pero enseguida enfra en materia
para referirse a los tribunales y la administra-
cion de justicia, terreno en el que el autor se
maneja con particular soltura. Por ello le de-
dica una considerable extensidon y por las no-
ticias que da, muchas de ellas inéditas, se
nota que escribe con conocimiento de cau-
sa. No sélo da los nombres de los magistrados
y demds ministros de la Justicia, sino que in-
cluye datos sobre los dias en que despacha-
ban con el Virrey, la forma en que se hacia la
visita de las cdrceles, los indultos, la novedad
infroducida por un virrey de asistir a algunas
vistas de pleitos, o el nUmero de alguaciles.
Aparte del Real Consejo y la Real Corte, se
refiere también a ofros tribunales menos co-
nocidos, como el del Contfrabando o la Audi-
toria de Guerra.

Después de tratar de los tribunales, dedica
también una notable extension a la figura del
Virrey, su séquito, salario y gratificaciones,
asuntos de ceremonial, forma en que se des-
pachaban los memoriales que le dirigian,
ocupdndose hasta del nUmero de caballos
que tuvieron los que pasaron por el cargo en
los cincuenta anos anteriores a la redaccién
del documento. Se refiere a la forma en que
se ejercia el Patronato Real sobre determina-
dos beneficios eclesidsticos y habla también

de la secretaria del Virreinato, oficio del que
se sabe muy poco, y que por lo que se ve,
podia recibir sin ningun tipo de reparo toda
clase de presentes por parte de quienes diri-
gian sus peticiones al Virrey.

La descripcidn comienza diciendo que Pam-
plona estd situada en medio del Reino de
Navarra, del cual era cabeza y corte, y que
es una ciudad de muy lindo aspecto, con
calles llanas y anchas, y con muy buenas pla-
zas. Su Catedral es "muy suntuosa y de admi-
rable fabrica” y habia muchas otras iglesias,
enfre parroquiales y conventuales. De su ve-
cindario dice que en él abundaba “la gente
de lefras y armas, caballeros y hombres de
negocios” y que todos eran de tfrato bueno y
apacible, buenos cristianos y muy caritativos.
En cuanto a la forma de vestir, los trajes eran
"de mucha pulcritud y lucimiento, en espe-
cial los de las senoras, que son muy de corte
y gala”. La situacion econdmica debia de ser
desahogada —suponemos que no para todos
- ya que la mayor parte de la moneda que
circulaba en el reino era de plata y oro, de
suerte "que apenas se halla un real en ve-
lion", que era la moneda de cobre, lo que
hoy llamariamos calderilla.

EL VIRREY Y SU ESTATUS

En Pamplona tenia su residencia el Virrey,
que habitaba en el anfiguo palacio real de
la Navarreria, —actual sede del Archivo de
Navarra- “en el puesto mds saludable de to-
da ella”, con salas y habitaciones muy capao-
ces para su familia, criados y criadas, “con
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las mejores vistas que se pueden para su re-
creo”. Para atender a su mantenimiento y
reparacion, el Virrey podia disponer a su vo-
luntad “de la hacienda de Su Magestad la
cantidad que la dicha tiene para gastos hor-
dinarios y extraordinarios y fdbrica, y no gasta
Su Excelencia de su cassa —es decir de su pro-
pio bolsilo- un maraved”. En el cuerpo de
guardia gue habia a la entrada, permanecia
continuamente una de las tres companias de
infanteria que constituian la guarnicién militar
de la ciudad. Desde dalli, una vez hecha la
salva, salian cada manana los soldados que
debian guardar todas las puertas y garitas
del recinto amurallado.

El Virrey no tenia sefalados dias ni horas para
dar audiencia a todos los que acudian a él
con memoriales, informes verbales, instancias
y peticiones; pero los atendia cuando le era
posible "en grande beneficio de los preten-
dientes”. Si necesitaba informarse sobre al-
guno de dichos memoriales, los remitia a los
jueces del Real Consejo o de la Corte, 0 a
letrados de su confianza, con la firma de su
secretario; con lo cual no necesitaba tener
un asesor “porque no le ha menester y asi
excusa gastos”.

El edificio de Capitania, fue residencia de los virreyes desde
1539 hasta 1840. (Foto Julio Cia. Archivo Municipal).

El oficio de secretario del Virey, aparte de
honroso, resultaba muy rentable, porque se-
gun estaba convenido con el Reino, ascen-
dia a mds de mil ducados de plata, ademds
de "muchos presentes”. Por esta razdn los

virreyes se los traian con ellos al acceder al
cargo. Aparte del secretario, no contaban en
SU casa con ningun otro oficial con sueldo
fjo. Pero a algunos asistentes cercanos les
podia asignar algun beneficio sobre los puer-
tos de Maya, Bera o Burguete, que en el me-
dio ano en que le correspondia el paso de las
mercadurias, podian suponer como poco 600
ducados.

Hasta el conde de Oropesa, que ocupd el
cargo entre los anos 1643 y 1646, el Virrey te-
nia una guarda de 24 alabarderos, con su
capitdn, que se pagaban de los 500 ducados
que para ello tenia asignados la Cdmara de
Comptos sobre el producto de las Penas de
Cdmara y el servicio ordinario. Y desde el mo-
mento en que dejd de tener dicha guarda,
esa cantidad se aplicd a titulo de camas de
criados de palacio y para los gajes del capi-
tan de la guarda.

Los capitanes de las tres companias de infan-
teria que habia de guarnicién en Pamplona,
y ofros oficiales sin mando efectivo, acudian
habitualmente al palacio del virrey “a asistirle
y cortejarle, como lo hacen los mds de los
caballeros de la ciudad”. Era una especie de
peqguena corte, a la que sin duda era todo
un honor pertenecer.

El sueldo que percibia el Virrey cada mes as-
cendia a 500 escudos de a diez reales, sin
contar las llamadas ayudas de costa, “que
han sido y son grandes”. El conde de Orope-
sa cobrd por ese concepto 6.000 ducados,
antes de dejar Pamplona en 1646, y a don
Luis de Guzmdn y Ponce de Ledn, que ocupd
el vireinato de 1646 a 1649, que es cuando
se redactd la descripcidn que estamos si-
guiendo, le pagaba el rey Felipe IV una ayu-
da anual de 2.000 ducados. Aparte, Su Exce-
lencia podia disponer de 3.000 ducados mds
“para obras y fdbricas y gastos extraordina-
rios" y le correspondia también la tercera
parte del producto “de todos los descaminos
y cosas vedadas, de la saca y entfrada de
contfrabando, que esfo no se qjusta lo que
bale porque es cantidad grave”. Para juzgar
las causas de confrabando y descaminos,
habia dos jueces sombrados por el propio
Virrey, uno navarro y otro castellano, que al
tiempo de redactarse la memoria eran don
Juan de Aguirre, del Consejo Real y don Die-
go Venegas de Figueroq, alcalde de la Real
Corte, que por el desempeno de dicha fun-
cion tenian asignadas determinadas cantfida-
des "sobre todos los fardos de mercadurias
que entran en este Reyno". Ademds de todos
los expresados beneficios, el Virey gozaba
algunos ofros por las licencias particulares
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gue se daban para la entrada y salida de
géneros para Francia, asi como por la intro-
duccién y saca de ganado vacuno y de cer-
da, “si bien el Secretario dicen que goza mu-
cha parte desto™.

SIGNOS EXTERNOS DE PRESTIGIO DEL VIRREY

En cuanto a signos externos que mostrasen la
relevancia, prestigio y autoridad de su cargo,
en tanto que mdximos representantes de la
Corona en el Reino de Navarra, el documen-
to senala que los senores virreyes de los Ulti-
mos cincuenta anos, desde 1595, habian os-
tentado "mucho lucimiento de familia y ca-
balleriza, porque han tenido dos caballos por
lo menos y tres, algunos cuatro o seis caballos
y algunos rocines de campo, y damas, cria-
dos y pajes, y con esto se puede sustentar
muy bien el gobierno.”

En determinados dias de fiestas solemnes,
gue se conocian como de tabla, el Virrey,
solo o acompanado de la senora virreing,
acudia a misa mayor a la Catedral, ocupan-
do el sitial de honor, con su dosel, dentro del
enrejado de la capilla mayor. Eso ocurria el
dia de Reyes; el 2 de febrero, fiesta de la Puri-
ficacion de Nuestra Sefora, conocida popu-
larmente como la Candelaria; el Domingo de
Ramos; Jueves Santo, Pascuas de Resurrec-
cion y de Pentecostés; el 15 de agosto, dia
de la Asuncién de Nuestra Senora, titular de
la advocacién de la Catedral de Pamplona;
el 2 de noviembre, dia de las Animas y en la
Pascua de Navidad. "Y en todos los dias di-
chos, de ordinario asiste en bancos en la Ca-
pilla Mayor de la Cathedral el Consejo Real,
Corte, Cdmara de Comptos y Fiscal y Patri-
monial, cortejdndole después que Su Exce-
lencia a entrado en la yglesia, a cuya entra-
da le salen a recivir algunas dignidades y ca-
ndénigos a dalle el agua bendita y a acompa-
nar asta su sitial”. Y Su Excelencia solo, sin la
Virreina, iba el dia del Corpus y cuando ha-
bia rogativas por Su Majestad. También acu-
dia, cuando asi lo tenia a bien, a escuchar
algun sermdn o a ofros actos de culfo.

Habia un maestro de ceremonias, que se en-
cargaba del protocolo en todas las ocasio-
nes que el Virrey acudia oficialmente a la ca-
tedral y cuidaba de que se cumpliese el ce-
remonial acostumbrado “a la entrada de la
iglesia, al dar a adorar los Evangelios, al in-
censar y al dar la paz, como a la Persona
Real”. En cambio, cuando asistia a otras fun-
ciones en iglesias de frailes y monjas, no iba el
maestro de ceremonias “porque en las di-
chas yglesias y combentos las hacen como
bien entendidos”.

De todas las ciudades vy villas del Reino acu-
dian cada ano al palacio los tres electos pa-
ra alcaldes, a recibir la vara que simbolizaba
su autoridad vy jurisdiccion. Hay que decir que
antiguamente en Navarra, una vez hecho el
sorteo para la eleccidon de alcaldes, las ciu-
dades vy villas presentaban una terna al Vi-
ey, que era quien nombraba a uno de los
tres candidatos, el que considerase mds idé-
neo, a favor del cual despachaba la corres-
pondiente merced de nombramiento, ho-
ciéndole entrega de la vara en nombre del
Rey. Los derechos que se pagaban por este
acto los percibia el secretario.

I
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Tras la supresién del virreinato, el antiguo palacio pasé a
ser sede de la Capitania General hasta 1893 y luego del
Gobierno Militar hasta 1971
(Foto Julio Cia. Archivo Municipal).

En cuanto a provision de beneficios eclesidsti-
cos, la participacion del virrey en concepto
de patronato era muy reducida, porque las
principales dignidades de la Catedral las
nombraba el rey directamente, asi como los
prioratos de Ujué, Larraga, San Martin de Unx,
Barasoain, Funes, el Puy de Estella, la Nuncia-
da de los montes de Andia y la capellania
real de la Catedral de Pamplona. El capellan
de esta Ultima celebraba las misas en un pe-
queno altar situado a un lado de la capilla
mayor, cuyo retablo, que luce el escudo de
las armas reales, se encuentra hoy situado en
la girola, junto al altar de Santo Tomds, llama-
do de Caparroso. De manera que el Virrey se
limitaba a ejercer el Voto Real en beneficios
mds modestos de algunas villas y lugares.
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LOS TRIBUNALES DE LA REAL CORTE Y EL
REAL CONSEJO

En la ciudad habia un total de doce tfribuna-
les de justicia, incluyendo en ellos la jurisdic-
cion eclesidstica y la militar, por lo que conti-
nuamente debian acudir a la capital gentes
de todo el reino a tramitar sus pleitos, fanto
civiles como criminales, por lo general en los
de la Real Corte y Consejo. Unas veces a in-
coarlos o iniciarlos en ellos, y ofras para se-
guirlos en apelaciéon de sentencias dictadas
en primera instancia por los alcaldes de las
ciudades vy las villas que tenian atribuida la
jurisdiccion ordinaria por su fuero particular o
por alguna merced real concedida posterior-
mente.

El primero de los tribunales con sede en Pam-
plona era la Real Corte, que contaba con
cuatro jueces, llamados alcaldes, tres de ellos
navarros y uno castellano. El documento que
estamos viendo dice que su presidente era
don Juan de Torres, el cual en aquel momen-
to se hallaba ejerciendo de corregidor en la
villa de Bilbao, capital del senorio de Vizcaya,
pero se le reservaba su plaza aqui. El segun-
do alcalde era don Luis de Mur, el tercero

don Jerénimo de Feloaga, y el cuarto don
Diego Venegas de Figueroa, que ocupaba la
plaza de castellano. Hay que decir que la
Real Corte, tanto de iure como de facto cao-
recia de presidente, porque se entendia que
el Regente del Consejo era quien presidia los
Tribunales Reales en Navarra. Unicamente a
efectos de representacioén y protocolo, hacia
de presidente el alcalde mds antiguo de los
cuatro que la componian.

El tribunal supremo del reino de Navarra era
el Real Consejo. Lo presidia el sefior regente y
ademds de él lo componian seis magistrados,
llamados oidores. Como dice la descripcién
de 1650, en dicho tribunal “se fenecen todos
los pleytos, sin grado de apelacién a parte
alguna”. Segun se practicaba a partir de la
incorporacién de Navarra a la Corona de
Castilla, el regente y dos de los oidores de-
bian ser castellanos y los demds, navarros. En
la época a la que nos referimos, el regente
era don Juan de Arce y Otdlora, que ocupd
el cargo entre los anos 1648 y 1654. Los seis
oidores eran por entonces don Juan de Agui-
e, don Juan Fermin de Pereda, don Juan
Donguillén, don Martin Martinez y Daoiz, don
Francisco de Hinojedo y J&raba y don Grego-
rio Vallejo; los dos Ultimos eran castellanos y

Escudo imperial de
Carlos V, que se trajo
del Castillo Viejo al
palacio del virrey con
= ocasion de la estancia
" en él de Felipe Il en
1592.
(Archivo del autor).
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uno de ellos, el oidor Vallejo, se hallaba a la
sazdén en Castilla “en ocupacion del serbicio
de Su Majestad, con retencidon de su placa”;
lo que ahora diriamos en comisidén de servi-
cio, pero conservando su plaza en Pamplona.

Pero el Consejo Real no solo era el érgano
judicial mds alto de Navarra, sino que tenia
asignadas importantes competencias de ca-
racter gubernativo. El documento que vamos
siguiendo lo recoge con toda claridad, con
el lenguaje propio de la época: “Ademds de
conocer de todos los pleytos que en él caen
en grado de apelacién en segunda instan-
cia, pribatibamente conoce de las cossas
focantes a gobierno de las ciudades, villas y
lugares del Reyno, en darles permisos para
gastar en cosas exfraordinarias que se ofre-
cen y en mayorazgos que piden fideicomisos,
en cossas de inseculacion para los oficios de
Jurados, Regidores y Alcaldes, de que se
compone el gobierno de las dichas ciudades
y villas, y assi bien para las Residencias de las
dichas ciudades y buenas villas, y conoce
también de todos los negocios que por via
de fuerca acuden al Real Consejo de los tri-
bunales eclesidsticos”. Conviene aclarar que
la llamada insaculacidon era el método que
se seguia en Navarra en el Antiguo Régimen
para la eleccion de alcaldes y regidores de
las ciudades y villas. Consistia en meter en
una bolsa o saquito —de ahi el nhombre- un
nUmero determinado de bolas o teruelos que
tenian un orificio, en el que se introducian
papeletas con los nombres de los vecinos,
que luego se extraian por sorteo. En cuanto a
las residencias a que se ha hecho referencia,
hay que decir que eran las inspecciones o
auditorias que se realizaban a los ayunta-
mientos, cuyo resultado podia acarrear a los
regidores, en caso de descubrirse cualquier
iregularidad, fuertes multas e incluso penas
mds graves.

Ambos tribunales, ademds de sus magistra-
dos —oidores en el Consejo y alcaldes en la
Corte- contaban con un fiscal “de garna-
cha”, que en aquel momento era don Juan
de Heredia. El documento dice que era cas-
tellano, es decir que ocupaba una de las pla-
zas que el rey podia proveer en personas no
naturales de Navarra. En cuanto a la garno-
cha, hay que decir que era una prenda muy
similar a la toga actual, que por encima del
traje de golilla vestian los jueces y magistra-
dos en las salas de las Audiencias y también
en las procesiones y demds ceremonias y ac-
tos puUblicos o de protocolo.

Para llevar a cabo las detenciones y demds
actuaciones que correspondian al dmbito de

la Justicia, habia un Alguacil Mayor, que por
entonces lo era don Francés de Ayanz y Ar-
bizu, al mando de diez alguaciles nombrados
por él mismo.

Para escribir fodos los autos, resoluciones y
demds documentos propios de su funcién, el
fribunal de la Real Corte contaba con ocho
escribanos y dos relatores, y el Real Consejo
con cuatro secretarios y tres relatores. Habia
también diez procuradores, un sustituto fiscal,
un repartidor de asuntos letrado, procurador
de pobres y veinticuatro comisarios recepto-
res con ofros cuatro letrados receptores
acompanados “y muchos letrados para la
defensa de las causas, escribanos y ofros mi-
nistros de las audiencias”.

Audiencia de un tribunal real en la Espania
de hacia 1600 (Archivo del autor).

Desde el tiempo del marqués de Tavara, que
ocupd el cargo en los anos 1640-41, los virre-
yes llegaron a estar presentes en algunas vis-
tas de pleitos en ambos tribunales e incluso a
votar en ellos junto a los magistrados. Y segin
dice el documento, "esta accidn al Reyno vy
pleiteantes les a sido de mucho contenta-
miento”.

Los miércoles de cada semana, el Real Con-
sejo acudia al palacio del virrey a consultar
con él los asuntos que asi lo requerian; esto
como norma general, ya que esa consulta se
podia producir “todas las veces que Su Exce-
lencia fiene voluntad de que la haya”. Por su
parte, los alcaldes de Corte celebraban di-
cha consulta los martes y viernes.
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Por Navidad y por Pascua de Resurreccion
tenia lugar todos los anos la visita de las car-
celes. En esas dos fechas, “fodos los dichos
Oydores y Alcaldes de Corte, Fiscal Real y
Alguacil Mayor, con acompanamiento de
fodos sus alguaciles y otfros ministros, ban al
Palacio real y Cassa del Sr. Birrey y de alli le
bienen acompanando a la del Real Consejo,
y en estas visitas, como también lo puede
hacer en todo el discurso del ano, el Sr. Birrey
puede librar a los que le pareciere de la car-
cel, aunque estén condenados a muerte,
azotes, galeras y otras afrentas y penas pecu-
niarias”.

CAMARA DE COMPTOS Y LA JURISDIC-
CION MILITAR

De la Cdmara de Comptos, fundada en
1365, a la que el documento denomina Tribu-
nal de Contaduria, dice que la formaban
cuatro oidores, tres de capa y espada vy solo
uno letrado; uno de ellos tenia que ser caste-
llano. Contaba con dos secretarios, Tesorero
general, Pafrimonial Real y depositario gene-
ral. Los oidores este tribunal solo acudian a
despachar con el virey “cuando se ofrece
ocasidon”. Ademds, en cada una de las cinco
merindades, habia un recibidor “para la co-
branca de las Rentas Reales, del serbicio ordi-
nario —el llamado donativo foral-, quarteles y
alcabalas”.

-“B‘- ma . ,‘

La justicia militar, cuyo dmbito jurisdiccional lo
constituian los soldados y oficiales de los ejér-
citos, y algunos ofros empleos que gozaban
del fuero militar, estaba a cargo del llamado
Alcalde de las guardas, que al igual que los
tribunales civiles, tenia sus propios alguaciles,
escribanos y procuradores. Dicho juez cono-
cia en primera instancia todos los pleitos civi-
les y criminales focantes a sus aforados. Sus
sentencias se podian apelar ante el Auditor
de Guerra, nombrado por el virrey de entre
los oidores del Real Consejo. Ambos jueces,
como el resto de los tribunales, acudian al
palacio virreinal cuando tenian que plantear
a Su Excelencia alguna consulta.

Dejamos para otro posible articulo la segun-
da parte de esta curiosa descripcion del
Reino de Navarra, que frata de las provisio-
nes que se podian comprar por entonces en
él, anotando puntualmente los precios del
frigo, la cebada, el vino, las carnes, caza,
pescado, frutas y hortalizas y hasta la nieve
que se empleaba en el verano para los re-
frescos y la conservacion de algunos géneros
de viveres. Trata también del comercio que
tenia lugar en Pamplona, tanto de los géne-
ros que se producian aqui como de los que
se traian de fuera, incluso del extranjero.

Edificio ya desaparecido en la Plaza del Consejo, que fue
sede de los Tribunales Reales de Navarra desde mediados
del siglo XVI hasta 1898 (Archivo Municipal).
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COLERA MORBO ASIATICO EN PAMPLONA:
JULIO — SEPTIEMBRE DE 1885

José Javier VINES RUEDA
josejavier@vines.e.telefonica.net

El célera morbo asidtico, procedente de la India, se extendié por Europa en el siglo XIX a tra-
vés de seis sucesivas pandemias en los anos 1817, 1833-34; 1845-47; 1854-1855; 1874-1876; y
1883-1886. Verdadero azote biblico produjo una gran mortandad. En 1855 Jhon Snow, en
Londres, demostro la transmision por el agua de abastecimiento surtida desde el Tamesis; y
en el ano 1883 Roberto Koch descubria la bacteria causal. Estos conocimientos llegaban a muy
pocos médicos ilustrados y los medios de combatir la epidemia eran empiricos, mas impulsa-
dos por los miedos que por la ciencia. En este panorama historico vamos a observar cémo vi-

16 la ciudad de Pamplona la llegada del colera en el mes de Julio de 1885.

L COLERA APARECE EN ALICANTE

En septiembre de 1884 se reciben
noticias de la aparicidén del cdlera en
Alicante y el Subdelegado de Sani-
dad del Distrito de Pamplona doctor
Luis Martinez de Ubago propone a la Juna
Provincial de Sanidad medidas rigurosas y
desproporcionadas que ya estaban supera-
das, entre otras: “que se publiquen las medi-
das contenidas en la circular de 1866", insis-
fiendo en cuarentenas y cordones a los pue-
blos con en el gjército, alargando la observa-
cién de los sospechosos hasta quince o vein-
te dias, a pesar de que la norma internacio-
nal adoptada en el Congreso de Viena de
1874, ratificado en el de Roma de 1885, esta-
blecia aislamientos mdéximos entre 3y 7. Pro-
pone también que se disponga de barracas
o tiendas habitables fuera de la poblacién
para obreros, a cuyo hacinamiento, falta de
higiene en sus habitaciones e incultura, se
achacan muchos males de la poblacidn.

Se apoya Martinez Ubago en las instrucciones
dadas por el Gobierno a los Gobernadores
en tal sentido, pero en esta sesidn estaba
presente el doctor Landa que le confradice,
y si bien acata lo que el “Gobierno ordena y
no hay mds que cumplir sus disposiciones”,
pero que en su concepto las medidas que
debian adoptarse eran: “1°. Inspeccidén médi-
ca para todo vigjero de puntos infectados.
2°. Inspeccién higiénica, fumigando las ropas
y equipajes de los mismos”. Cabe imaginar el
enfrentamiento profesional entre el Subdele-
gado de Medicina y el Jefe de Sanidad Mili-
tar. El Gobernador se inclind por las recomen-
daciones del Gobierno.

Nicasio Landa, médico cirujano ilustrado.
Retrato de Natalio Hualde.

1885. EL COLERA SE EXTIENDE

El Gobernador el 13 de junio de 1885 da la
alarma de que el cdlera ha aparecido de
nuevo en Alicante y la preocupacion reapa-
rece en Pamplona. Da noficia a la Junta Pro-
vincial de Sanidad de que van a licenciarse
muchos soldados de Navarra que prestan
servicio en Valencia, punto de infeccion co-
lérica. La Junta alarmada pide al Ministro de
Estado que los sometan a observacion en
Valencia, y si no, que acondicionen un cam-
pamento fuera de Pamplona. Se urge al
Ayuntamiento la instalacidon del hospital de
coléricos vy, tras discusidon, se decide que el

xxxxxxx
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hospital de coléricos con dos pabellones se
instalara en el “prado de Baranain,” con
ocho camas cada uno, para ambos sexos”,
sélo para quien carezca de recursos y para
forasteros en observacién”. El Prado de Bara-
Aain quedaba a mds de 2 kilbmetros de la
Puerta de la Taconera, salvando las “Zonas
Polémicas” militares.

N /D ’ </ <Y
(1) Lugs: Nartinezde ///)’{(/('I/. Hichelena
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Dos dias mds tarde el 15 de junio, nueva junta
extraordinaria para decidir qué hacer con los
200 soldados licenciados que se han presen-
tado de improviso en la estacién del ferroca-
rril de Pamplona, en el tren correo de Valen-
cia; "noficia inesperada y sorprendente” por
lo que el Gobernador habia dado érdenes
“para que se reuniesen en la Plaza de Toros”.
Informdé que todos venian provistos de certifi-
cado de sanidad expedida por el alcalde de
Valencia, y ademds, el senor Ministro de Esta-
do comunicd por telegrama “que la guarni-
cién de Valencia goza de excelente salud”.
A pesar de ello, el Gobernador consulta a la
Junta qué debia hacerse. El doctor Landa
mantiene su tesis de sesiones anteriores: “con
una inspecciéon médica (reconocimiento) vy
desinfeccién de ropas y equipajes es suficien-
te". Los doctores Martinez de Ubago y Goi-
coechea por el confrario indican: que ade-
mds es necesario cudrentena por tres dias.
Los cuarteles y la Casa de Misericordia se nie-
gan a acogerlos, por lo que se decide que la
cuarentena sea en la Plaza de Toros, con la
oposicién del alcalde y de otros vocales por
inviable. En estas, se presentan ante la Junta

los médicos municipales Gayarre, Irurita vy
Garcia que exponen que han reconocido a
los soldados y que estaban bien de salud y
que es imposible mantenerlos retenidos ni
alojarlos tres dias en la Plaza de Toros. Se mo-
difica la decision, dando libertad de marcha
a sus casas a los soldados de los pueblos y
de Pamplona, ordenando que se haga ins-
peccion durante siete dias vy, por supuesto, se
fumigue el equipagje. El Alcalde informd que
“estaba preparando el hospital de coléricos
de Baranain, dotado de ocho camas, para el
caso de que desgraciadamente hubiera al-
gun enfermo”.

=__- ! LR S (T R A (S J

Mapa de PH. Hauser que sefiala la extension del célera en
Julio de 1885.

Se habian recibido nuevas instrucciones des-
de la Direccidén General de Beneficencia vy
Sanidad que rectifica las instrucciones ante-
riores precisando que no se realicen cuaren-
tenas ni lazaretos interiores, con légica satis-
faccion del doctor Landa. A cambio se pro-
ponen las inspecciones de vigjeros y fumiga-
cién de equipajes para lo cual se necesitan
gue se habiliten salas en la Estacion de Ferro-
carril, para los que provenian de puntos in-
fectados.

Por parte de algin miembro de la Junta se
teme que la aglomeracién en los cuarteles
de soldados sea un peligro de foco de infec-
cion para la Ciudad, por lo que se propone
se dispersen los soldados por la provincia. Na-
turalmente se opone el doctor Nicasio Landa
responsable directo, como médico militar, de
la salud del ejército, ratificando el buen esta-
do de sanidad de los acuartelamientos. A
final de Junio todos en Pamplona estdn ex-
pectantes, mientras la epidemia hacia estro-
gos en poblaciones de la Ribera y Zona Me-
dia.
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LA EPIDEMIA EN PAMPLO-
NA. LA JUNTA MUNICIPAL
DE SANIDAD REACCIONA.

Se "instald” la Junta Municipal
de Sanidad con fecha fres de
julio. Era su presidente don Mi-
guel Garcia Tundn, alcalde, vy
como vocales sanitarios don
Fermin Lecumberri, médico;
don José Guembe, cirujano;
don Rodrigo Erice, farmacéuti-
co y don Ramén Ruiz, veterina-
rio, acompanados por los veci-
nos Aramburu, Arteche y Marin
de los ramos de la propiedad,
comercio e industria. En la pri-
mera sesion el 3 de julio, se de-
cidié establecer una unidad de
fumigacién en la Estacion del
Ferrocarril de vigjeros y de equi-
pajes para lo que se designaba
para su atencidon a don José Revestido, Sub-
delegado de Sanidad, a don Nicasio Iriba-
rren, farmacéutico y al ministrante
(practicante) don Fidel Ansorena, dotdndoles
desinfectantes de flor de azufre y cloruro de
cal. Se ordend ampliar el servicio de

“desinfectadores” destacados por todas las
casas y en especial las casas de Pellejeria,
Descalzos, San Lorenzo, Tejeria, Merced, Car-
men y Manueta y de los excusados de la Au-
diencia y Capitania General.

Estacién Ferrocarril de Pamplona hacia 1885.

Se acordd construir mds carros para el frans-
porte de enfermos por el maestro de coches
don Juan Ducharlet; se establecié un servicio
municipal; de lavado de ropas de coléricos;
se prohibié a los panaderos la fabricaciéon de
pan con agua de pozos; debian servirse de
las aguas de Subiza con preferencia. Se esta-
blecieron puntos de socorro por parroquias
adscribiendo a ellas a facultativos municipa-

Antonio Simonena. Médico encargado del
hospital de coléricos en Prado de Baranain.

les. Se distribuyd en el
hospital de coléricos de
Baraiain un pabelldn pa-
ra observacion y sospe-
chosos y otro para enfer-
mos. Se dotaba con 2
médicos, 2 ministrantes, 1
de farmacia, enfermeros
y servicio de farmacia.
Finalmente fue contrato-
do para atender el Hospi-
tal de coléricos de Bara-
nain al doctor don Anto-
nio Simonena que conta-
ba 24 anos, quien anos
mds tarde obtuvo la Ca-
tedra de Medicina en la
Universidad Compluten-
se. Se instald en el
“chalet” llamado Vista
Alegre (actual Supermer-
cado Carrefour) separado
del Hospital de coléricos
por la carretera a Baranain.

El 18 de julio de 1885 tuvo lugar una reunion
convocados todos los médicos de Pamplona
presidida por el doctor Luis Martinez de Uba-
go, asistiendo los doctores: Juan Lizarraga,
Eduardo Martin, Francisco Irurita, Ricardo
Garcia, Francisco Cumia, Fernando Palacios,
José Ascunce, Ruperto Aguirre, Agustin Laz-
cano, Epifanio Lizarraga, José Guembe, Ri-
cardo Segura, Manuel Jimeno, Javier Yarnoz,
Fermin Lecumberri, Saturnino Martinez, Anto-
nio Simonena y Carlos Miranda; 19 médicos
de los 25 que componia la ndmina de Pam-
plona, en cuya reunidn se conjuran en
"combatir la epidemia hasta aniquilarla”.
Adoptaron todas las medidas posibles. Se
crearon en cada una de las juntas parroquia-
les sendas casas de socorro a las que se asig-
naba: dos médicos de 8 de la manana a 10
de la noche, uno de las 22 a las 8 horas y un
correturnos; 3 ministrantes; 3 enfermeros y 3
criados. Se les dotd de un botiquin con lo mds
imprescindible: productos alcohdlicos, café,
té, menta con pimienta e infusién; 3 camillas,
ropas, caloriferos, desinfectantes, fumigado-
res de ropas y carrugjes para traslados de
enfermos. Se planted cudl seria la retribucion
para el servicio médico y pidieron sueldo fijo
minimo con pensién de viudedad y de orfan-
dad mdximo. Proponen finalmente un sueldo
fiio de 20 pesetas y 5.000 reales anuales de
pension para las viudas y huérfanos durante
su minoria de edad los varones y hasta tomar
estado las hembras, que era la mdxima canti-
dad establecida en el reglamento de pensio-
nes.
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Londres 1885. “Rastreadores” de casos de cdlera.

Durante el mes de Julio los médicos declaran
casos como “cdlicos sospechosos” pero co-
mo no fallecen no se atreven a dar el diag-
noéstico fatidico. Esta prudente situacion tiene
su explicacién légica: por un lado el cdlera
era una enfermedad "exdtica” y en conse-
cuencia se esperaba un caso de “fuera” y no
autéctono; y por ofro lado no conocerian los
médicos suficientemente la enfermedad ya
gue hacia 30 anos desde la anterior epide-
mia; y, ademds, eran tan frecuentes las dia-
rreqas y muertes por enterocolitis y deshidrata-
cion que el primer caso hubo de diagnosti-
carse al producirse un fallecimiento el 31 de
Julio fecha de verdadera emergencia.

ACTUACIONES DE SALUD PUBLICA

El cuarto de desinfeccidén de ropas y mercan-
cias, asi como la inspeccién médica de viaje-
ros que llegaban d partes infectadas estaba
a cargo del doctor Revestido, médico muni-
cipal. La actuacién era escrupulosa y delica-
da ya que el simple hecho de venir de zona
infectada era motivo de pasar al pabelldn
de observacion (lazareto) de Barandin dan-
do cuenta al sr. Alcalde.

“En virtud de las instrucciones que tengo recibi-
das de V.S., y habiendo llegado a la estacion fé-
rrea en el tren de las 11 y 40 minutos de la noche
tres viajeros, uno de ellos con su familia, proce-
dente de Zaragoza, y los otros de Miranda de
Arga y Tudela, cuyo aspecto exterior me ha infun-
dido sospechas respecto del estado de salud, coin-
cidiendo ademds la circunstancia de que todos
ellos vienen de puntos infestados por la enferme-
dad colérica, he creido conveniente para la salud
publica de esta poblacion que dichos individuos
sean trasladados desde luego al lazareto de Ba-
ranain, en cuyo punto deberdn ser observados por
un serfior médico que V.S. se servird designar.

Dios guarde a V.S. muchos arnos
Pamplona, 27 de julio de 1885
Fdo. José Revestido
M.I.S. Alcalde Constitucional de esta capital”.

Acompanaba la siguiente relacion.

Estacion defensa civil. Inspeccién médica.

Dia 27 de julio

Nombre y
apellido

Residencia

Direccion

dos nifias

Al Batallén de depbési-

Luis Perurena, soldado Valencia
to de Pamplona
. | Andrés Calera Zaragoza Resulté a Noain
Cecilio Saenz de Laite- Han seguido a Olloqui
gui y sefiora, dos nifilos Madrid en coche, sin entrar en
y dos sirvientes Pamplona
Sr. Gobernador ecle- Miranda de
A Para el lazareto
sidstico Arga
Manuel Pérez Tudela Para el lazareto
Flamant Carlos
(francés) con sefioray  Zaragoza Para el lazareto

LA ASISTENCIA A LOS ENFERMOS

La asistencia a los enfermos estaba enco-
mendada a los médicos con cardcter priva-
do, y a los de beneficencia a los médicos
municipales. Las hospitalizaciones de las gen-
tes menesterosas se realizaban en el Hospital
de coléricos de Baranain. Tenian todos los
médicos obligacién de dar parte diario al
alcalde de cualquier situacién De los partes
médicos, asi como de los enterramientos en
el cementerio de Pamplona, podemos cono-
cer el impacto que produjo la epidemia.

El primer caso reconocido en Pamplona co-
mo colera fue el fallecimiento de dona Rai-
munda Lépez domiciliada en la calle Pelleje-
ria (hoy Jarauta) nUmero 48, 1°, que fue tras-
ladada al Hospital de coléricos de Barandin
donde fallece el dia 31 de julio. La epidemia
habia llegado a Pamplona. Se determind el
agislamiento de la casa, y a sus “muchisimos”
habitantes, lo que creaba un problema ya
que debian salir a ganar su jornal, por lo que
se ordena a los médicos municipales las ins-

Equipo portatil de desinfeccion siglo XIX .
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pecciones frecuentes. Se cerraron las puertas
de San Nicolds y Nueva donde se habian ins-
talado puestos de fumigacion.

Al ser el primer caso de fallecimiento da moti-
vo a un enterramiento urgente y precipitado,
sin autorizacién del juez don Eusebio Rodri-
guez, por lo que éste apercibe al alcalde, si
bien no le sanciona “dadas las circunstan-
cias" y asi mismo el Capelldn da cuenta al
Alcalde, como Unica Autoridad, sanitaria, del
enterramiento:

“Exmo. Sr.

Recibida en este cementerio la mujer fallecida
victima del célera en el Hospital de Baranain,
he procedido inmediatamente a su inhumacion,
previa consulta, dando a la sepultura dos me-
tros de profundidad, rociando la caja con cloru-
ro y cubriendo la sepultura completamente con
capas alternadas de tierra y cal.

Por lo que pueda ocurrir serd conveniente se
digne V.S. disponer se ponga a mi disposicion
alguna cantidad de cal y desinfectante. Dios
guarde a V.S. m.a.

Pamplona, 31 de julio de 1885
El Capellan
Ramdn Rodriguez
Exmo. serior alcalde Constitucional”

Los casos de muerte se sucedieron hasta el
30 de septiembre en que fallece dona Josefa
Lépez, domiciliada en la calle San Agustin; si
bien segun el libro de enterramientos se regis-
tra el 18 de octubre uno mds, el de don Ma-
nuel de la Puebla, militar llegado de fuera de
Pamplona que se habia alojado en la calle
San Gregorio Oficialmente la epidemia se
cobré un total de 26 fallecidos con diagndsti-
co confirmado de cdlera.

La epidemia en Pamplona fue limitada y no
tuvo cardcter explosivo hidrico como en los
pueblos de la Ribera. El drea mdas afectada
fue la calle Pellejeria con é fallecimientos, el
resto se dieron de manera dispersa en la ciu-
dad. Un caso nos da noticia de cémo se ac-
tuaba sanitariamente. Se trata de dona Feli-
pa Pollo y Varela asistida por el doctor Ricar-
do Garcia con un diagndstico de “cdlico bi-
lioso y sinfomas coleriformes” el dia 12 de
agosto en la calle Lindachiquia que “por es-
tar desatendida se traslada al hospital de co-
léricos” donde fallecid al dia siguiente como
“colera epidémico”. El doctor Carlos Miranda
continba explicando las actuaciones del ca-
eX

“Habiendo visitado a los individuos aislados en
la calle Lindachiquia y encontrdndose en ellas
la duefia de la taberna, también aislada de la
calle Pellejerias niimero 94, no veo inconvenien-
te a lo que pide dicha mujer: sea trasladada a

su casa después de la fumigacién y quedando
alli aislada del mismo modo, previniendo a los
municipales o municipal que la acomparie que
no se detenga ni ponga en contacto a personas.
Lo que tengo el honor de participar a V.S. para
que disponga lo que juzgue mds conveniente.

Dios guarde a V.E. m. a.
Pamplona, 12 de agosto de 1885
Fdo. Carlos Miranda”

El control y aislamiento de los contactos era
exhaustivo, el tiempo recomendado segun el
periodo de incubacion segin la Conferencia de
Viena de 1874 era de 3 a 7 dias (hoy se establece
5 dias mdximo) si bien lo alargaban a 8. Del
mismo modo los médicos decretaban el levanta-
miento del aislamiento:

“Sello de Carlos Miranda- médico cirujano-
Pamplona Mayor 54

Habiendo transcurrido 7 dias desde el falleci-
miento del caso de la calle Pellejeria n® 87 y
habiendo desaparecido los sintomas premonito-
rios que acusaba un individuo de la misma
familia y en uso de la atribucion que me tiene
otorgadas he dispuesto que previas las desinfec-
ciones oportunas se levante el aislamiento de la
referida casa el dia de la fecha.

Lo que pongo en conocimiento por si se digna
aprobar mi resolucion.

Dios guarde a V.S. m.a.
Pamplona 26 de agosto de 1885
Fdo: Carlos Miranda

Al final de la epidemia se confirman oficial-
mente 26 fallecimientos lo que da una fasa
de mortalidad para una poblacién de 26.500
habitantes de 9 por 10.000. En el resto de
pueblos invadidos con una poblacidon de
161.626, se declararon 3.261 defunciones con
una tasa de 247 por 10.000. El atagque a Pam-
plona fue 25 veces inferior.

La baja afectacién de la epidemia de Pam-
plona se debié a disponer de agua potable
del manantial de Subiza en el Perddn, desde

Londres 1885. Caricatura inglesa sobre el
tratamiento de los médicos a los enfermos de célera.
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1780, que salvé a Pamplona de un brote epi-
démico de importancia, como venia ocu-
rriendo en la ribera del Ebro. Disponia, tam-
bién, desde 1773 de un sistema de alcantari-
llado por minetas en todas las calles. Esta ob-
servacion no se puso en evidencia en ningun
momento, ni en instancia oficial ni profesional
para explicar la baja tasa de ataque en
Pamplona debido al desconocimiento epide-
mioldgico de la enfermedad por parte de los
médicos pamploneses.

No todos los partes médicos habiaon de ser
desgraciados, también los habia satisfacto-
rios como el dirigido por el doctor Yarnoz all
alcalde el 27 de agosto de una mujer que
procedia de Logrono y se alojaba en una
casa de la ciudad.

Tengo la satisfaccion de participar a V.1

Que la enferma afectada de célera en la Bajada
a Carnicerias n° 14 ¢° 2° a que hacia
referencia en mi oficio o parte del 24
del actual, franca y sostenida recupe-
racion, sin complicacion ulterior, ha
entrado en el periodo de convalecencia
y la conceptiio en disposicion de que
pueda ser trasladada sin peligro al-
guno para su salud aunque con las
precauciones debidas de comodidad y
aislamiento, al establecimiento de Ba-
ranain segun lo desea el amo de la
casa en que se hospeda.

Pamplona, 27 de agosto de 1885
Javier Ydarnoz

Sr. alcalde Constitucional de esta Ciu-
dad

sCudntos ‘“invadidos” hubo en
realidad? Si consideramos los falle-
cidos por procesos gastroentéricos
en el periodo de julio a octubre de-
bemos anadir 40 casos mds. El nU-
mero de enfermos es imposible esti-
mar pero considerando una letali-
dad del 40%, se puede pensar que
al menos hubo sobre 150 al170 per-
sonas afectadas.

Acueducto de Noain (arriba) y la distribucién de agua del ma-

nantial de Subiza a Pamplona, junto basilica de San Ignacio
(izquierda). Obras de Ventura Rodriguez, 1773.

EPILOGO

El senor Gobernador Eclesidstico de la Didce-
sis manifiesta a la Junta Municipal de Sani-
dad, el 14 de Octubre, “el plausible deseo de
saber si puede cantar el “Te Deum” por el
Cabildo de la Catedral”; *habiéndose librado
de ser invadida con la infensidad con que se
ha presentado en ofros puntos”. La Junta opi-
na que puede darse la epidemia como acao-
bada ya que el Ultimo caso colérico acaecid
el 29 de septiembre Ultimo. Consideraron que
habia pasado tiempo suficiente para cele-
brarlo con el “Te Deum”, y se sugiere como
fecha para el acto de accidén de gracias el
dia 25 de octubre.

Durante toda la epidemia Pamplona rezaba
a San Fermin diariamente para que le librara
del azote a la ciudad, sacdndolo en proce-
sién por la calle Mayor arriba y abajo hasta la
catedral, por lo que unos ciudadanos hubie-
ron de organizar estos
cortejos. Estos mismos
grupos de fieles funda-
ron la Corte de San Fer-
min en 1886 que persis-
te en nuestros dias vy
que se exhibe el 7 de
julio en la Procesién
delante del Santo.

PBEcH

La Corte de San Fermin se
constituyé en 1886 en agrade-
cimiento, “habiéndose librado
de ser invadida con la intensi-
dad con que se ha presentado
en otros puntos”.

Gobernador Eclesidstico 14 de
octubre de 1885.
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RAMON OLLACARIZQUETA (“OLLA™) Y
SU ESPOSA MAXI “LA CUTERA”

Patxi MENDIBURU BELZUNEGUI
patximendiburu@gmail.com

AMON OLLACARIZQUETA, OLLA

Ramén Ollacarizqueta, "Olla", nacid

en 1885; tuvo una hija, llamada Blan-

ca y nacida en 1930, con Mdxima

Ayerri (Maxi "La Cutera"), a la que
dejo viuda en 1938. Vivio, pues, 53 anos. Una
cancion, "inventada" por él, llegd a ser tan
popular que las penas de mozos de Pamplo-
na la cantaban y bailaban por las calles. La
banda de musica La Pamplonesa la interpre-
taba en la Plaza del Castillo después del bai-
le. "Olla", mds de una vez, subid al quiosco
para recibir la ovacién del publico.

Olla era menudico, con bigote, de nariz agui-
lena, y barbilampino. Su oficio era carpintero
y hacia saleros de cocina, escurreplatos,
banquicos para los crios, tablas de lavar...
Tenia el taller en la calle San Agustin, frente al
Euskal-Jai. Dicen que, mirando desde donde
estd la parroquia, se veia un codo que, a in-
tervalos ritmicos, salia de una puerta. Era Olla
que estaba serrando. Podéis imaginar el ca-
cho de taller que tenia. Se cuenta también
que, por fiestas de Arazuri, los mozos del pue-
blo le afeitaron medio bigote y ademds lo
tiraron al rio, pues sospecharon que les hizo
frampas con la bargja.

En el periddico Diario de Navarra, en fecha
18 enero de 1977 (seccidn "Hace 50 anos'), se
dice gue, "a consecuencia de una luxacion,
fue atendido en la Casa de Socorro Ramén
Ollacarizqueta, de 42 anos, elemento popu-
lar, autor de la cancidn sanferminera "El Pispi-
ri"'. La noticia corresponde al ano 1925. Asi
pues, Olla nacid hacia 1885. Por eso supongo
gue en la primera nofticia que hemos localiza-
do en la hemeroteca -1905- fue llamado a
filas y que su 2° apellido es Barrena.

Romedobal (Baldomero Bardn) escribié tam-
bién una composicidn, Ripios al vuelo, A LA
MEMORIA DE "OLLA". Lo hizo en febrero de
1938.

No pueden faltar mis versos
ni mis oraciones santas
aquel popular "Olla”

feliz autor de "La Olada”

y del "Pispiri" gracioso

que su ingenio imaginara

Yy que un miusico excelente
(don Segundo Fraile)
trasladase al pentagrama.

El pobre Ollacarizqueta

ha muerto en la blanca cama
del hospital, sin mads ruido
que el de las dulces plegarias
del sacerdote y las monjas
que amorosas le cuidaban.

Aquel pamplonica bueno,
tan alegre y entusiasta

de las cosas de su tierra

y de nuestras fiestas magnas,
que trazo esas melodias
para que fuesen cantadas

Julio Brifiol. Retrato de Olla.

URDddd
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por las cuadrillas de mozos
en los dias de jarana,

y que después quedo oculto
en la soledad amarga

de una bajera pequernia
donde construia jaulas,
saleros y escorrederas,
tableticas y carracas,

bien merece el homenaje

de nuestra piedad cristiana.

Siquiera por cuanto...

OLLA Y EL PisPIRI

De todas formas, de entre las muchas face-
tas que se le conocen, destaca, por su tras-
cendencia al alma popular, la de cantautor,
como se dice ahora, por la inspiracion que
tuvo con la «ayudan de D. Ignacio Baleztena
(a quien le gustaban mucho estas salsas) pa-
ra componer la famosa tonadilla del «Pispiriy vy
que, unos sanfermines, la estrend por las ca-
lles de Pamplona, dirigiendo un coro de unos
mil crios. Las coplas decian, mds o menos asi:

De regreso de un viaje fantdstico, del polo Atldantico,
han llegado aqui tres franceses, dos polacos y un gua-
rani a pasar las fiestas de San Fermin.

Pero dicen que el cartel de este afio ya no tiene ningu-
na atraccién, sélo vienen por ver al gran 'Olla’ que ha

escrito unas coplas que dan sensacion.

Oigalas usted y cémpreselas y verdn a 'Olla’ con
«arés» jalar.

Porque hay que jalar y hay que jalar, si no, se apode-
ra la debilidad, porque hay que jalar y hay que jalar,
si no, intervendra la autoridad.

Que viva, viva San Fermin Pis pi ris, Pis pi ris Que
viva, viva San Fermin, también el chacoli
Ramdn Ollacarizqueta es un hombre de agasajos; lo
veréis por San Fermin en la caseta los ajos
Que viva, viva San Fermin...

En la vuelta del Castillo se oye cantar a un grillo y su
canto del “cri cri” me recuerda al Pis pi ris
Que viva, viva San Fermin...

La otra tarde en el frontén me llevé una gran desazon;
me acordé del Pis pi ris y perdi la combinacién
Que viva, viva San Fermin...

En la falda San Cristébal, debajo del polvorin, hay
una mierda muy grande pal autor del Pis pi ris
Que viva, viva San Fermin...

Pobre de mi, pobre de mi. 'Olla’ no tiene nariz mds
que un pedacico asi».

(y mostraba la suya)

(Tomado de Diario de Navarra, 9 de junio de 1985,

-EL PLTIR
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| = 5 CANCION POPVLAR

| MVJSICA v LETR A v GRAN HVMORL/STA
| RAMON OLLACARIZQVETA "OLLA ™
|DEDICADA 414 JVVENTVD PAMPLONESA

Edicién del Pispiri.
Dibujo de Ricardo Tejedor

escrito por Andrés Brifiol Echarren).

Los guasones y bromistas, que siempre abun-
daron en la ciudad de Pamplona, conven-
cieron a "Olla" de que era un gran composi-
for y pretendieron organizaron un homenaje
en su honor. Comenzaria con un recibimiento
popular al estilo de los que pocos anos antes
fributaba Pamplona a don Pablo Sarasate. La
idea era llevarlo primero a Irurzun en un tren
del Norte y de alli traerlo en el Plazaola
(recientemente inaugurado en 1914), en cu-
ya estacién le esperaria el pueblo con ho-
chas de viento, charangas y coros cantando
"El Pispiri". Enterado el sefor Alcalde -don De-
metrio Martinez de Azagra (1917)- de la farsa
que preparaban los mozos pamploneses, in-
fervino activamente, junto con el entonces
jefe de la Policia Municipal, sefior Osés, para
gue todo quedase en caldo de borrgjas y no
se llevara a efecto.

El autor de "El Pispiri" gozd, medio en serio me-
dio en broma, de una gran popularidad en
Pamplona. Hemos recogido algunas cancio-
nes a su memoria, unas de alabanza ofras de
censura, siempre en un fono chistoso ocurren-
te. Recogemos, a continuaciéon, algunas de
ellas.
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"De regreso de un viaje fantdstico,
del gran Polo Antartico,
han llegado aqui
dos franceses, tres rusos
y un belga
a pasar las fiestas
que hay por San Fermin;

y aseguran que el cartel de este ario
para ellos no tiene atraccion,
que han venido por los encierros
que causan efectos
de gran emocién;
han venido por ver al gran "Olla”
que ha escrito unas coplas
que dan sensacion”.

Ofra cancién:

"En el monte San Cristébal,
debajo del polvorin,
hay una casa muy grande
p'a el autor del "Pispiri”.
"Ramdn Ollacarizqueta
es un hombre de agasajos
por San Fermin lo veréis
en la caseta los ajos”.

Como alusién a su aficion al juego:

"Ramén Ollacarizqueta,
hombre de talento oculto,
aunque le veis tan sencillo,
pues senores, es un punto”.

Y ofra tan mala como las anteriores:

"Como ya recordaréis,
lo que alli pasé fue asi:
di un veintidos a dieciséis
y me quedé sin cubrir’.

Y terminaremos con:

"De carpintero a escritor,
me he metido sin recelo,
no faltard algtin guasén
que quiera tomarme el pelo”.
"Antonio el del Camertin,
es un negro que hay aqui,
se le alegra el corazon
cuando oye el "Pispiri”

. Ha dado a Inz cop toda felicidad una

i nifia dofia Maxima Ayerri, espasa del po-
pular Industrial don Ramén Ollacariz-
quetg, por lo que les fellcitamos,

DN. viernes 12 SEPTIEMBRE 1930

MAXIMA AYERRI, “MAXI LA CUTERA”

No son muchos los datos sobre Maxi la Cutera
qgue puedo ofreceros. Ni siquiera una fotogra-
fia de ella, aunque si de su marido. Espigan-
do en hemerotecas, preguntando a mis her-
manos mayores, en pdginas de internet, etc.
aparecen siempre frases cortas de una o dos
lineas, destellos, flases... Mis recuerdos son
también muy confusos. Creo que alguna vez
la vi por la esquina de Curia con Dormitaleria,
pero no estoy seguro ni de eso.

A partir de esta informacién, a pesar de ser
tan escasa, se puede afirmar con toda segu-
ridad los siguientes datos:

Se llamaba Maxima Ayerri. Diario de Navarra,
en fecha 12 de septiembre de 1930, da noti-
cia del nacimiento de una nina -Blanca- con
el popular industrial don Ramén Ollacarizque-
ta (1895-1938). Era una mujer pequena, de
cuerpo doblado, aspecto sucio y desalinado.
Liama la atencién, segun recuerdo de algu-
na hermana mia, que llevara los zapatos ro-
tos por detrds, de modo que se le veian los
talones. Estos datos sobre su aspecto y vida
marginal son todos posteriores a su viudedad,
en 1938.

Belena de Portalapena, Pamplona.
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0. Casa de Vergara
1. Lecheria madre de mi informante

Tenia una pocilga en la calle Errotazar. Se
decia que iba tan sucia porque dormia con
los cerdos. A metro y medio sobre el suelo -
donde estaban los cutos-, tenia un cobertizo
hecho con cuatro tablas donde dormia ella.
Solia llevar un carro o carretilla en la que re-
cogia sobras, peladuras para sus cutos (de
ahi lo de ‘la cutera’). Hay que darse cuenta
de que en la Pamplona de entonces no se
tiraba nada. Nosotros, por ejemplo, las pela-
duras de las patatas se las llevabamos siem-
pre a las Siervas de Maria, de la Plazuela de
San José, que tenian gallinas en la calle del
Redin.

Aunque recorria las calles de la Navarreria y
San Cernin, tenia el “cuartel general” en la
belena de Portalapea (aunque Brinol asegu-
ra que en la de Pintamonas, o ‘Patio de

los gatos’). A pesar de su aspecto, tenia  *
fama de rica, con montanas de pesetas
escondidas en algun lugar. En varias pd-
ginas se asegura que sacd adelante a
tres hijas, a las que dio estudios.
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Adjuntamos a continuacién, para termi-
nar estos apuntes acerca de tan singular
personagje, este poema, para Maxi la Cu-
tera, que le dedica Juan José Erburu:

AN

2. Tuanel desde la calle al camino
3. Cochiquera de Maxi la cutera.

AXI LA CUTERA

No seré yo quien fabulitas urda
ni historia que no sea verdadera;
verdad es la de Maxi la cutera,
vieja astrosa, misdntropa y palurda,
que, a ratos libres, entre curda y curda,
unos puercos criaba, zaborrera.
Nunca logrése averiguar quién era
mas pestilente, ella o su zahtrda.
Pero aquel esperpento desastrado,
aquella cochambrosa arrabalera
tres hijas trajo al mundo de buen grado,
en sendos amorios de soltera,
y a las tres, con su esfuerzo denodado,
les pago -jqué heroismo!- su carrera;
st alguien merecié un "jchapd!” sonado,
ese alguien fue Maxi, La Cutera.

- TP
El Pispiri
Cancinnes dedicadan 6 lu juventud pamplonesa.

Latra Wit a el Nmearidin
KANON OLLACARIZQUETA



https://www.google.es/maps/place/belena+portalapea/@42.8182017,-1.6449713,165m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0xd5092fa2da47517:0x7a1db1a6125a28e0!8m2!3d42.8184081!4d-1.6446733?hl=es
http://juanjoseerburu-aniversario.blogspot.com.es/2011/10/maxi-la-cutera.html
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DE EJEA A TOULOUSE PASANDO POR
LA OLIVA

Javier I. IGAL ABENDANO
javier.igal@gmail.com

La imagen de Santa Maria la Real que preside el dbside de la abadia cisterciense del monas-
terio de la Oliva tiene una historia que bien merece contarse con el cuidado y respeto debido a
sus devotos y fieles. Se trata de una talla "reciente” en comparacion a la antigiiedad del resto
del conjunto monacal, pero no exenta de interés por conocer su origen, su llegada y la razon de

su fabrica. Un vigje con algunas paradas de interés.

ISTERCIENSE, MARIANA Y NAVARRA

Mds alld de la imagen pamplone-
sa es frecuente la advocacion por
Santa Maria la Real. Ademds de
este cenobio carcastillejo se la
puede localizar en Fitero, Iranzu, Irache, Ron-
cesvalles, Codés, SangUesa y Ujué. Sin olvidar
la riojana Ndjera, en la érbita pamplonesa
cuando surge el monasterio y pantedn reall.
Y, dado que es sena de identi-
dad del carisma del Cister su
devocién mariana, también los
monasterios de Santa Maria de
la Caridad de Tulebras y Santa
Maria de San José de Alloz es-
tadn bajo la proteccion de tan
venerada madre.

En Navarra llegd a contabilizar-
se hasta seis monasterios cister-
cienses, de monjas y de monjes.
Salvo Alloz, de época mds re-
ciente, a los cuafro ya citados
(Fitero, Iranzu, Tulebras y La Oli-
va) hay que anadir el de Marci-
lla (luego agustino) y Leyre, por
mucho tiempo "blanco" mds
que "negro", es decir, de monjes
blancos (cistercienses) que de
monjes negros (benedictinos).

Tenemos, asi pues, tres adjetivos
inherentes a La Oliva que defi-
nen su personalidad: cistercien-
se, mariana y navarra.

Sin desmerecer a ninguno de
los referidos, La Oliva fue go-
nando una posicidén y relevan-
cia que, a dia de hoy, no ha
terminado de exponerse al
gran publico cuando ya se han

Imagen de Santa Maria la Real de La
Oliva (1932) - Archivo Municipal de
Pamplona. Julio Cia

realizado estudios e investigaciones serias so-
bre ella. Durante el siglo XVI este monasterio,
banado por el rio Aragdn, contaba con unas
propiedades y recursos econdmicos relevan-
tes. Anadir a ello el aumento de su presencia
e influencia en la politica del reino. Esta pre-
sencia, con todo, no se constrefia a Navarra
sino que también se extendia a la vecina co-
marca aragonesa de Cinco Villas, campo de
acciéon igualmente habitual para sus monjes.
Especialmente destacar, si co-
be, la ciudad de Ejea de los Ca-
balleros.

EJEA: 1600

La patrona de Ejea de los Co-
balleros es la Virgen de la Oliva.
Si. Estamos hablando de la mis-
ma. Y cuenta con tal devociéon
y arraigo que merecen admira-
cion, ademds de respeto. Esta
ciudad tiene, enfre sus bienes
mds queridos y apreciados la
iglesia de Nuestra Senora de la
Oliva con una talla de la virgen
gue los monjes tuvieron a bien
regalarles en 1600.

En el ano 2003, con ocasién del
4° centenario de este aconteci-
miento, la historiadora Asuncion
Gil Orrios publicd un libro fitula-
do La Virgen de La Oliva en
Eiea, mds de 180 pdginas bien
ilustradas y documentadas, en
una obra auspiciada por el
Centro de Estudios Cinco Villas y
el ayuntamiento de la locali-
dad. Con lujo de detalles cuen-
ta que el traslado pudo obede-
cer a varias razones:

xxxxxxx
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a) La entonces ermita (actual iglesia) era
objeto de visita frecuente de los monjes
que dlli frabajaban, y de los vecinos. Estos
acudian una vez al aio, al igual que otros
pueblos de la que bautizé Ricardo Cierbi-
de "comarca de La Oliva" (Carcastillo, Mu-
rillo el Fruto, Mélida y Santacara) sin olvidar
Traibuenas ni Murillete (Murillo el Cuende),
pero con la notable diferencia de la gran
distancia -actualmente son mds de 40 km-
gue debian recorrer: el doble que el mds
alejado de los antes mencionados.

b) El final del siglo XVI y principios del XVII
estuvo repleto de calamidades y carestias
que estimularon la devocién y rogativas
de los ejeanos.

c) En el monasterio, unos anos antes, se
habia colocado un retablo mayor rena-
centista que eclipsd y desplazd la imagen
gdtica que presidia la iglesia y que, por
este motivo, se considerd unos anos mds
tarde su traslado a la ermita aragonesa
extramuros de Ejea.

La suma de estas razones, y algunas mds que
se escapan al espacio de este escrito, llevd a
que el 10 de agosto de 1600 se realizard tal
traslado. Hoy dia sigue presidiendo majestuo-
sa la remozada ermita, convertida en iglesia
y santuario y que, pasados unos siglos, fue

Imagen de Nuestra Seriora La Oliva en
Ejea de los Caballeros (Zaragoza)

Iglesia de Nuestra Seriora de La Oliva
Ejea de los Caballeros (Zaragoza)

coronada como patrona de la ciudad. Mdas
aun, existe una Cofradia de la Virgen de la
Oliva que cuida de ella y mantiene regulares
visitas al cenobio de Carcastillo para celebrar
y renovar tan estrecho lazo.

TAFALLA: 1835-2006

Como explican los profesores de la Universi-
dad de Navarra Ricardo Ferndndez Gracia vy
Emilio Quintanilla Martinez en sendos capitu-
los de la publicacion realizada por la Bibliote-
ca Cisterciense (véase la obra titulada El mo-
nasterio de La Oliva, dirigida por el padre Dao-
niel Gutiérrez, prior, del ano 2006) con oca-
sidn del 75 aniversario de la restauracion mo-
ndstica, la Desamortizacion de Mendizdbal
sUpuUso para muchos que «la prdctica totali-
dad de los monasterios medievales navarros
fuesen despojados de bienes culturales de
primer ordeny. En su caso de La Oliva. En esta
misma publicacion, recientemente (véase el
numero 55, de marzo de 2020) Juan JesUs Vir-
to nos contaba sobre Lerin y "su" renovado
6érgano gracias a los "desechos" olivenses. El
autor ya conocia a fondo el tema y habia
publicado en 1991 un articulo en Principe de
Viana sobre el tema. San Pedro de Olite, y las
parroquias de Gallipienzo o Murillo el Fruto,
entre ofros, fueron "agraciadas” con parte de
este patrimonio. Pero el retablo mayor en-
contrd un primer destino en el Convento de
las Recoletas de Tafalla y, tras su extincidn en
2006, la iglesia parroquial de San Pedro de
Tafalla ha acogido esta singular obra.

Merece la pena conocer este retablo rena-
centista o volver a visitarlo. Recientemente,
Eduardo Morales de Solchaga, desde la Cd-
tedra de Patrimonio y Arte Navarro de la Uni-
versidad de Navarra le ha dedicado un am-
plio trabajo a "una de las joyas mds precia-
das de nuestro patrimonio” titulaba.
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Retablo mayor del monasterio de La Oliva
Iglesia de San Pedro (Tafalla—Navarra)

CARCASTILLO: 1927

Casi un siglo de abandono, y degradacion
dejé maltrecho al monasterio de La Oliva.
Durante este ftiempo la Comision de Monu-
mentos Artisticos e Histéricos de Navarra, jun-
to con otros monumentos navarros, veld por
su preservacion y logrd, por ello, que fuera
declarado Monumento Histérico Nacional el
24 de dbril de 1880. Pero serd un presidente
de la Comisidn, Don Onofre Larumbe, su prin-
cipal valedor, cuestiones aparte sus criterios
restauradores arquitecténicamente hablan-
do. Logré que el 21 de mayo de 1927 tomara
posesion del monasterio una "comunidad
errante" de trapenses procedente de la Val
de San José de Getafe cuya primera actua-
cién, nada mds bajar del autobus, fue cantar
la Salve cisterciense en una desvencijada
aun iglesia.

Hasta mayo de 1932 no se abre la iglesia
abacial al culto. Y entre las primeras inquietu-
des por recuperar parte del esplendor perdi-
do estd colocar la imagen de la Virgen presi-
diendo el altar. Don Onofre, en un primer mo-
mento, realiza las gestiones ante el ayunto-
miento de Ejea de los Caballeros, mediante
una carta del 9 de noviembre de 1929, para
hacer una copia exacta de la imagen de la

Virgen "para reponerla con todo el honor de-
bido, en el mismo lugar donde por luengos
siglos fue venerada". El municipio aragonés
da su aprobacion. Por desconocidas razones,
no se llevd a cabo tal empresa.

Sin embargo, un vigje por el sur de Francia
realizado por Don Onofre Larumbe sirve de
ocasion para abordar ofra solucion. Gracias
al articulo del prior de La Oliva, el padre Da-
niel Gutiérrez, publicado en el 75 aniversario,
tenemos noticia del viagje de Larumbe al mo-
nasterio de monjas trapenses de Blagnac,
cerca de Toulouse. Esta comunidad -
frasladada posteriormente a la girondina lo-
calidad de Rivet- le mostrd una figura de la
virgen que prendd al navarro al tiempo que
le inform& sobre el autor, su taller en la vecina
Toulouse vy la existencia de otra imagen simi-
lar disponible.

Iglesia abacial de la Oliva (1916) Carcastillo
(Navarra) - Arxiu Mas. AGN

TOULOUSE: 1932

En un trabajo inédito del padre Larumbe, ac-
fualmente conservado mecanografiado en
el monasterio, describe:

«Es obra en cerdmica del escultor francés Ray-
mond Virebent de Toulouse, construida exprofe-
so seguin un modelo suyo anterior, con destino
al monasterio cisterciense de Nuestra Sefiora de
La Oliva (Navarra) en sustitucion de la que a
principios del siglo XVII fue extraiiada para
satisfacer la devocién de los vecinos de Ejea de
los Caballeros, donde es venerada en la basilica
que lleva su nombren.
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Talla gética en Ejea de los Caballeros (izquierda)
y copia existente en el monasterio (derecha).

La revista ilustrada La Avalancha informaba
el 7 de diciembre de 1933 en términos simila-
res. Al glosar una fotografia de Julio Cia afa-
dia algunas pistas como el coste de la ima-
gen, sufragada por el diputado por Tafalla
Justo Garrdn Moso. La Diputacién Foral asu-
mid el coste del traslado. El dia de la Ascen-
sidn, un 5 de mayo de 1932, con la debida
solemnidad la presencia de «las autoridades
y pueblo todo de Carcastillo, fue bendecida

y expuesta para siempre a la veneracién de
Ios fieles.n

La imagen, antes de ser trasladada a Carcas-
fillo, estuvo en el claustro de la catedral de
Pamplona, oportunidad aprovechada por
Rupérez y Julio Cia, y cuya ficha archivistica
informa de la autoria con una ligera variante
“"Raymond de Viverent, de Toulouse”.

Pero squién es ese Raymond Virebent?
iHagamos una “parada técnica”!

LA SAGA FAMILIAR DE LOS VIREBENT

Tras investigar el tema, lo que sigue, es de Io
mdas inédito del articulo.

En la pdgina web de la asociacién Les Amis
de Virebent — Pafrimoines de Launaguet
(www.lesamisdevirebent.com) se puede ver
la biografia de esta saga de arquitectos, es-
cultores y ceramistas. Una asociacion, presidi-
da por Mme. Chantal du Puy de Goyne, des-
cendiente de la familia, donde realizan una
labor de inventariado y catalogacion del le-
gado artistico. Tras contactar informando de
la existencia de la imagen olivense, la res-
puesta fue inmediata y documentada,
acompanada de imdgenes “hermanas” a la
existente en Carcastillo. Su vicepresidente, el
arquitecto Alain They afirmaba que el mode-
lo se realizd entre 1835 y 1850 por parte del
abuelo de Raymond, Auguste Virebent. Ray-
mond usé el molde de su abuelo, referencio-
do y catalogado en 1890. La ciudad de Tou-
louse conserva algunos de los moldes.

Caridtides — Fachada Hotel de Miéguille, Toulouse,
obra de Auguste Virebent, (1836).

Fotocomposzcwn con imdgenes de Archaeodontosaurus ( CC BY SA)
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Las investigaciones de Nelly Des-
seaux-They, especialista en el
tema, resenan a los miembros
de esta familia tolosana transfor-
madora del paisaje artistico de
su ciudad natal durante varias
generaciones. Una ornamenta-
cién con cuno, la “manufactura
Virebent”, donde el modelado
de terracota cobra un protago-
nismo propio y caracteristico de
esta ciudad francesa meridional.

Jacques-Pascal Virebent (1746-1831) fue un
arquitecto, agrimensor e ingeniero de la ciu-
dad de Toulouse en la que durante casi 50
anos fue supervisor de la aplicacidon de la
normativa urbana. Participd en la creacién
de la Escuela de Artes de Toulouse, y formd a
varios arquitectos, entre otros a dos de sus
hijos, Francoise y Auguste.

Auguste Virebent (1792-1857), su tercer hijo,
serd arquitecto adjunto de la ciudad, cate-
drdtico de la Escuela de Artes y concejal. Em-
prendedor, junto a sus hermanos funda en
Launaguet una fdbrica de ladrillos. Patenta el
perfilado industrial de ladrillos cortfados ma-
nualmente in situ y redescubre un proceso de
doble pasta que le permitia obtener ladrillos
blancos imitando piedra tallada. Intervino en
la restauracién de numerosos edificios.

(Les Amis de Virebent)

Gastén Virebent (1837-1925),
hijo Unico de Auguste, rompe
2 la tradicién familiar y no estu-
dia arquitectura. Se forma con
el maestro esmaltador Joseph
Devers y con Liénard en Paris.
Completa su formacién viajan-
~ do a ltalia donde estudia mo-
delos que usard posteriormen-
te. Hacia 1859-1860 se hace
cargo de la fdbrica, e introdu-
ce inmediatamente el esmalte en todos los
soportes, la terracota y el gres. Como pintor y
grabador completa las decoraciones cerdmi-
cas con pinturas murales en los castillos o ca-
pillas que decora. Si los modelos de Augustus
se extrajeron principalmente de la escuela de
Toulouse, los de Gaston son italianos con una
marcada preferencia por los de Luca della
Robia.

Raymond Virebent (1874-1945), hijo mayor de
Gaston, se formard como ceramista en Tou-
louse y Limoges. Asociado a su padre desde
1920, se hizo cargo de la fdbrica desde 1925.
La separacién de Iglesia y Estado en la Fran-
cia de 1905, influird drdsticamente en su fac-
turacion.

Timpano ceramico de Nuestra Sefiora de la Dalbade
(Toulouse), obra de Gaston Virebent (1874), inspirado en la
“Coronacién de la Virgen” de Fra Angélico.

Fotocomposicion con imdgenes de Archaeodontosaurus (CC-BY-SA )
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REPRODUCCIONES

Se acompana el articulo con varias im&ge-
nes facilitadas por Les Amis de Virebent e in-
ventariadas hasta hoy. A falta de mayor de-
talle, algunos datos sobre la localizacién de
las diez copias conocidas. La imagen catalo-
gada (n°6). Figura en el catdlogo de 1890,
con el n° 1928. Es una figura, de 2,00 m de
altura.

La imagen navarra (n° 1) es una de las mds
distantes del conjunto. Algunas pertenecen a
colecciones particulares (n° 2). Cerca de Bé-
ziers, en el departamento del Herault, estd
Poussan le Haut (n° 3). La mds cercana estd
en Grisolles, a unos 30 km al norte, delante de
la fachada de la iglesia de la iglesia de San
Martin (n° 4). Mds al norte adn, en la ruta jo-
cobea que viene de Puy-Le-Dome, a unos 90
km, estd el bello pueblo de Auvillar. Su iglesia
de San Pedro se abre a una plaza donde,
sobre un plinton se encuentra una imagen.

En el mapa se indican, ademds, otras tantas
repartidas por la geografia gala, incluyendo
una maqgqueta del Museo de Verdelais
(Gironda).

CONSIDERACION FINAL

Se pudiera pensar, por esta circunstancia,
gue la escultura cerdmica que preside el al-

tar del monasterio pudiera perder atractivo.

Personalmente, opino que ha ganado adn
mds. Con todo, mejor respuesta viene de la
misma comunidad. El que fuera primer abad
tras la restauracién, D. José Olmedo, consi-
gue en 1951 lo que no pudo D. Onofre, una
copia de la virgen ejeana realizada por el
escultor bilbaino Mariano Castaneda. El 7 de
diciembre de 1968 reemplaza la imagen co-
locada en 1932 por la copia. El asunto no
acabd ahi. Justo dos anos después, el 7 de
diciembre de 1970, por acuerdo de la comu-
nidad, se vuelve a colocar la “virgen blan-
ca”. Y siendo asi gquién es uno para contra-
riar a la comunidad?

NOTA.- Agradecer los datos facilitados por el arquitecto

Donoste!

3ai Sebasiian

¢ ::u‘.lcm‘n

M. Alan They, vicepresidente de la Asociacion Les
Amis de Virebent (Toulouse) que han motivado la
elaboracion del articulo.

Localizacion de
imdgenes de la
Virgen

Bordaaux v,
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2 OpenStreetMap

Huesca

Imdgenes hermanadas de Nuestra Sefiora de La Oliva (n° 1), partiendo del model original (n° 6): en coleccion particular (n°2),
en Poussan le Haut (n° 3), en Auvillar (n° 4) y en Grisolles (n° 5)
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LOS APUNTES VASCOS DEL BAZTAN, UNA
OBRA SINGULAR DEL PINTOR PATXIKO
ECHENIQUE ANCHORENA

Pello FERNANDEZ OYAREGUI

pellofernandezoyaregui@gmail.com

Francisco Echenique Anchorena (1880-1948), autor de los Apuntes Vascos del Baztan, fue un
pintor humilde y totalmente autodidacta, que sobresalié en distintas disciplinas artisticas y
que pinté con gran emocion y lirismo el bucélico paisaje de Baztan que tanto amé. En este es-
crito, nos ocuparemos de una obra singular como son los Apuntes Vascos, compuesta por trein-
ta postales agrupadas en tres series, que nos muestran la arquitectura popular, las vistas de
sus pueblos y un ejemplo de retrato o tipo vasco. Todo ello, nos deja un legado de incalculable

valor etnografico y artistico.

REVE APUNTE BIOGRAFICO Y
ARTISTICO

Francisco Echeni-

que Anchorena
(Elizondo, 1880-1948), cono-
cido como Patxiko, es un
pintor autodidacta de ca-
rdcter humilde como lo fue
su expresion artistica. Nacid
en la casa Tellagorria, bello
txoko elizondarra. Se educd
en la escuela del pueblo,
guedando huérfano de pa-
dre a los seis anos. Esta dificil
situacion hizo que comenza-
ra a frabagjar a la edad de
doce anos en el Ayunta-
miento del Valle de Baztan,
como ayudante de Deposi-
taria y mds tarde como ofi-
cial primero de Secretaria.
En 1905 contrajo matrimonio
con Francisca Urruzola
Arrache, y fruto de ello,
nacieron sus hijos: Alfonso,
Maria Luisa y Maria Carmen.

Tras iniciarse en la fotografia artistica, obtuvo
un primer premio y medalla en el Cerfamen
Cientifico, Literario y Artistico organizado por
el Ayuntamiento de Pamplona en 1907, en la
categoria fotogrdfica de “Paisgjes y bellezas
naturales de Navarra”, donde presentd quin-
ce obras en la seccidn primera tercer grupo,
todas ellas de distintos txokos de Baztan, en

Patxiko Echenique Anchorena.

las que se aprecia gran maestria en la capta-
cién de luces y sombras. Un ano mds tarde,
obtuvo un segundo premio extraordinario y
medalla en el concurso foto-
grdfico organizado por la
importante revista euskaro -
argentina “La Baskonia” en
Buenos Aires. El andlisis de
estas obras nos deja cons-
tancia, tanto de la elevada
calidad técnica como artisti-
ca Todo ello, le animé a dar
el salto hacia la fotografia
profesional, abriendo duran-
te algunos anos un estudio
fotogrdfico en Elizondo. Pese
a su autodidactismo en foto-
grafia como luego ocurrird
en pinfura, consigue unas
obras de extraordinaria
maestria y perfeccion.

Posteriormente, comenzé a
interesarse por el dibujo vy la
pintura, siempre de una ma-

nera absolutamente auto-

didacta. De esta forma, se
convirtié en pintor por aficién, que la ejercita-
ba en sus ratos libres, que se reducian a algu-
nas tardes y al domingo. Pintd siempre al aire
libre, sin prisas, disfrutando del acto de pintar,
inspirdndose en la vibrante y bella naturaleza
de su valle de Baztan. A pesar de esta dedi-
caciéon parcial a la pintura, la practicé duran-
te mds de treinta anos, estructurando una
obra coherente, honrada, de calidad vy llena
de encanto.
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Expuso cinco veces (1920-1924) en El Pueblo
Vasco de San Sebastidn, al igual que en los
salones de la Diputacion Foral de Navarra
(anos 1934 y 1947), en Bilbao y también en el
Museo Vasco de Bayona en 1934. Colabord
como ilustrador en El Bidasoa de Irin, y en la
Geografia del Pais Vasco, de Julio Altadill.
También disefd algunas portadas de los pro-
gramas de las fiestas de Elizondo en la décao-
da de los anos cuarenta. Ademds, fue un
hombre de cultura hecho a si mismo, de tra-
dicién librepensadora acorde con sus ideales
republicanos, aficionado al canto, a la musi-
ca vy ala lectura, asiduo lector de revistas co-
mo La Esfera, El Mundo Artistico y Monumen-
tal, Blanco y Negro, asi como otras publica-
ciones recibidas en el Casino de Elizondo.

Entre 1920 y 1926, disfrutdé de sendas ayudas
econdmicas otorgadas por el Ayuntamiento
de Baztan y por la Diputacion Foral de Nava-
rra para el desarrollo de
la actividad artistica, la |
canfidad recibida por
cada una de ellas fue
de mil pesetas anuales,
tal y como lo atestiguan
los documentos de am-
bas instituciones.

En 1949, tras su falleci-
miento se realizé una
exposicibn homenaje en
Elizondo. Con moftivo de
su centenario en el ano
1980, Javier Zubiaur or-
ganizd una excelente
exposiciéon  antoldgica,

-—

Serie I — Postales 6a 9.

Serie I — Postales 1 a 4.

en la sala de arte de la
Caja de Ahorros de Na-
varra de Burlada, acom-
panada de un pequeno
catdlogo que contenia
un texto muy documen-
tado. Asi mismo, en su
pueblo de Elizondo en
julio de ese mismo ano,
el Ayuntamiento de Baz-
tan, Eusko lkaskuntza y
un grupo de pintores
baztandarras, organiza-
ron ofra exposicién y ho-
, menaje. Todo ello da fe,
del reconocimiento insti-
tucional, del éxito de ventas, puUblico y critica
de la que gozaron sus obras y contrasta con
el olvido actual.

Aparte de alguna obra concreta de figura
con sus tipos vascos o algun retrato, la pintu-
ra de Patxiko Echenique Anchorena estd de-
dicada a su amado, vivido y pintado paisaje

de Baztan. Su obra refleja los caserios, las soli-
tarias y arrinconadas bordas, hayedos y ro-
bledales, frondosos bosques surcados de ca-
minos, cascadas, regatas (errekak), remansos
de agua, prados y montes.

Su obra hunde sus raices en el impresionismo,
para evolucionar hacia un naturalismo ple-
nairista, fruto de esa pintura fiel al modelo y
ejecutada en esa misma natfuraleza. Parte
del rigor dibuijistico realizado con precision y
maestria y conforme va evolucionando su
carrera, da paso a esas atmosferas sugeren-




tes y evo-
nescentes

. que definen
su obra, al mismo tiempo que se va aclaran-
do su gama cromdtica siempre dulce y ar-
maonica.

Echenigue Anchorena constituye también
uno de los pioneros de la primera generacion
del foco de Baztan, en la denominada Es-
cuela del Bidasoa, que tantos nombres y fru-
tos ha dado a lo largo del siglo XX. Tras cin-
cuenta y seis anos de vida laboral y mds de
freinta de pintura, muere en su. Elizondo na-
fal, un 19 de junio de 1948, cuando iba a
cumplir sesenta y ocho anos de edad.

LOs APUNTES VASCOS DEL BAZTAN

Se trata de una coleccién de treinta obras
agrupadas en tres series de diez, donde se
plasman ejemplares de la arquitectura baz-
tandarra, vista urbanas de los distintos pue-

Serie I - Postal 5 (izda.) - Postal 10 (arriba)

blos, una escena de pastoreo y la figura de
un fipo vasco (aitetxi baztandarra) que lo fitu-
|6 “De mi tierra”(retrato). Estas obras fueron
realizadas en 1939 y un ano mds tarde se im-
primieron en formato de tarjetas postales, por
Grdficas Laborde y Labayen, de Tolosa, con
un formato horizontal de 9 x 14 cm vy vertical
de 14x9 cm.

Desgraciadamente no se conservan los origi-
nales ni fampoco conocemos cual fue la fira-
da. Por testimonios familiares sabemos, que la
impresion costd 13000 pts., cantidad muy im-
portante para su tiempo, que fue sufragada
por una hija suya que habia venido de Filipi-
nas. En el reverso, lleva el tipico formato de
tarjeta postal. En la parte superior izquierda se
anota la serie y el titulo, en la parte central y
en vertical, indica "Apuntes vascos del Baz-
tan (coleccién de arte) por F. Echenique” y
en la parte inferior, “Grdficas Laborde y Laba-
yen — Tolosa™. Asi mismo, se adopta el forma-
to para envio postal rese-
nando el espacio para el
sello y la direccion. En
cuanto a los usos han sido
de lo mds variados: desde
el artistico como obras de
arte que son y lucen col-
gadas en distintas colec-
ciones particulares, asi
como piezas de coleccio-
nismo o simples postales
.. que fueron enviadas con
i su sello postal. Tuvieron
» gran difusion durante dé-
’;r cadas hasta agotarse; se
vendieron en los comer-
E: cios de Elizondo, Pamplo-

S A
T LTI U

Serie IT — Postales 1 a 4.
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na, San Sebastidn y Bilbao. Ademds de esto,
hay que senalar que fueron utilizadas en dis-
tintas publicaciones para la ilustracion de dis-
tintos temas, como en el caso de la obra
“Valle Incldn y el paisaje baztanés de la gue-
rra carlista” de J.M. Iribarren, publicada en la
revista Pregdn n° 42 de 1954, donde se repro-
dujeron cuatro postales (De mi tierra, Berga-
ra, iglesia de Elbete y Aldekoa).

En cuanto a la técnica, diremos que Echeni-
que Anchorena fue un sobresaliente dibujan-
te, que dejé patente su maestria en estas
obras, definiéndolas muy acerfadamente
como “Apuntes”. Este término, se refiere a un
boceto de ejecucidn rdpida, probablemente
a ldpiz y hecho del natural en una pequena
libreta. Posteriormente, los convirtié en dibujos
a la finta, realizados con plumilla en las partes
referentes a la arquitectura y por lo tanto, de
dibujo mds seguro vy preciso, y con aguada a
la tinta, para conseguir los sobresalientes cla-
roscuros alcanzados a fravés de sutiles juegos
de luces y sombras e irisaciones, que sugieren
atmodsferas y que estdn realizadas con pincel
muy fino, utilizando el procedimiento de tinta
expandida. Los efectos conseguidos con dis-
tintos tonos de grises desde el mds intenso
casi negro a los mas claros segun el grado de
disolucién de la tinta en agua, son reforzados
por la utilizacion de la luz a través del fondo
blanco propio papel o tinta blanca para las
zonas directamente iluminadas por el sol.

En lo que se refiere a los temas, Echenique
hace un estudio de las vistas rurales de los
distintos pueblos de Baztan y de su arquitec-
tura popular. En cuanto a las obras de tema
arquitectdnico, hay que resenar que no se
ocupd de los grandes palacios cabo de ar-
meria o de las potentes casas torres (a ex-
cepciéon de Urtsua y Jauregizar), sino de
aqguellos caserios y bordas donde vio otro ti-
po de valores arquitectdnicos, artisticos, volu-
métricos y etnogrdficos. El caserio (baserria —

o

Serie II — Postales 5—9 (arriba).

etxea) en Baztan como en el resto del Pais
Vasco, es el locus referencial, el microcosmos
fisico, econdmico y simbdlico, formando una
unidad invariante y permanente, frente a
personas y apellidos que desaparecen vy
cambian. Con todo ello, hace un frabagjo
ademds de artistico también etnogrdfico,
recogiendo la oiconimia (nombre de las ca-
sas) y toponimia tan ricas en el Baztan.

Serie II — Postales 6 — 7— 8 — 10 (dcha.).
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Con respecto a las vistas rurales, reflejé los
distinfos pueblos del valle, repartidos en sus
cuatro cuarteles en que estd dividido admi-
nistrativamente: Basaburua, Erbereaq, Elizondo
y Baztangoiza. Con la excepcion de Aniz y
Amaiur (que se incorpord a Baztan en 1969),
siendo los mds representados Elizondo, Ariz-
kun y Lekaroz (con seis, cinco y cuatro posta-
les respectivamente). En estas obras, realiza
un interesante y espléndido ejercicio de pers-
pectiva a través de las calles y txokos, que
recorren desde el plano mds inmediato hasta
perderse en la lejania, con dominio absoluto
del rigor dibujistico, perspectiva, distincién de
planos, lineas escorzadas y diagonales, en
definitiva, la consecucion de la profundidad
espacial y del espacio real. Buen ejemplo de
ello, son las representaciones de Apote, Azpil-
kueta, plaza Ribot, Berro, Ziga, Txokoto o el
efecto de perspectiva lineal de la escalinata
de la iglesia de Berroeta etc.

Esta concepcidn geométrica se ve comple-
tada con interesantes juegos de luces y som-
bras, que dan lugar a esos claroscuros, que
reflejan esas irisaciones conseguidas a través
de esa degradacién, disolucion y difumina-
cion de la tinta, logrando asi una extraordina-
ria riqueza tonal de grises, sufiles y luminosas
fransparencias que sugieren singulares valo-
res atmosféricos. Buen ejemplo son Paisaje de
Bergara, Berro, Etxaide, Anfzanborda etc.

En cuanto a la arquitectura popular, Patxiko
Echenique se recrea en el potencial de la
arquitectura de Baztan, eligiendo aquellos
ejemplos que por su pureza de voliumenes,
elementos y entramados arquitectdnicos vy
valores estéticos se convirtieron en tipos co-
mo son las obras de Antxonezar, Aldekoaq,
Karrikatxar, Etxebertzea etc.

Mencién especial merece, la Unica figura de
retrato que aparece en la coleccion, concre-
tamente la n° 8 de la serie Il que lo titula “De
mi Tierra”, se trata de un refrato de anciano,

un aitetxi, para cuyos modelos cogia a los
asilados de la casa Misericordia de Elizondo,
personas de vida dificil que se refleja en sus
rostros surcados por las arrugas, pero llenos
de dignidad moral, en definitiva pintd esos
tipos vascos etnogrdficos, donde el “tipo”
adquiere valor de arquetipo es decir refleja
los rasgos que definen a la colectividad. En la
postal n° 3 de la serie |, aparece una escena
de pastoreo (Artzaina ardiekin) que la fitula
Estampa vasca, reflejando asi una bucdlica y
tipica escena del Baztan, donde la ganade-

ria era la principal actividad econdémica.

Indicamos a continuacién, los titulos de las
tres series editadas (actualizado los topdni-
mos y oiconimos a la grafia actual y oficial):

SERIES
N° PRIMERA SEGUNDA TERCERA
Antxonezar, . Etxebertzea,
1 Lekaroz WG, svation Arizkun
2 | Bozate, Arizkun | Etxaide, Elizondo Peruenea,
Lekaroz

Estampa Vasca

Plazuela de Ribot
(actual plaza
Ciga), Elizondo

Txokoto, Elizondo

Larrain-Karrika,

4 | Apote, Irurita Iglesia de Elbete Arizkun
Paisaje de Ber- | Antzanborda, Urtsua, Palacp
5 . . de leyenda, Ariz-
gara, Arizkun Elizondo
kun
6 Karrikatxar, Jauregizar, La aduana,
Elbete Arraioz Erratzu
7 Aldekoa, Iglesia de Gorostapolo,
Lekaroz Berroeta Erratzu
. De mi tierra .
8 | Azpilkueta (retrato) Ziga
9 Iglesia de Iglesia de Un rincén de
Irurita Garztain Lekaroz
10 | Berro, Elizondo Aqtzanborda, Oronoz
Elizondo

Serie IIT — Postales 9 a 10.
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RAFICAS LABORDE Y LABAYEN DE
TOLOSA.

La impresion de las postales se hizo

con gran calidad, conservando los
detalles y sutilezas de la obra original, por ello
consideramos importante aportar una breve
informacion sobre dicha industria. A principios
del siglo XX, una pequena empresa de lito-
grafia, "Viuda de Juan José Laborde e Hijos",
se unid a la familia Labayen para crear
“Grdficas Laborde y Labayen®, en la calle del
Emperador n° 41, de Tolosa.

Esta industria grdfica fue una de las mds im-
portantes de su época, incluso a nivel estatal.
Se imprimian en ella libros, litografias artisticas,
programas, refratos, carteles, postales de te-
mas vascos, dlbumes, calendarios y sobre
todo etiquetas comerciales. Unas verdaderas
joyas frabajadas por los prestigiosos dibujan-
tes de esta empresa. Mencidon especial mere-
cen la impresion de los sellos de correos de
Carlos Vil y el diario “Organo oficial del ejérci-
to carlista” en la tercera guerra. La empresa
cerrd sus puertas en el ano 1974 y fue derriba-
da en 2009.

VALORACION DE LA OBRA

En definitiva podemos afirmar, que Patxiko
Echenique Anchorena, con una extraordina-
ria economia de medios, en base a negros,
blancos y grises, consigue sintetizar en esta
obra todos aquellos valores que tuvo su pintu-
ra, mostrando esa precision y rigor en el dibu-
jo. que son la base y el sustento de cuidadas
composiciones, con sélidos valores constructi-
vos. Asi mismo, se revela como un maestro de
la representacion espacial a través de los jue-

Serie III — postales 3 a 6.

gos de luces y sombras, para concluir en su-
gerentes y evanescentes atmodsferas. Esta
colecciéon de Apuntes Vascos, constituye una
de las pdginas mds singulares de su carrera
pictdrica, por su originalidad, lirismo, emotivi-
dad y por constituir un vigje inicidtico por los
txokos mds bellos del
Baztan. Es fiel reflejo
de su honradez y hu-
mildad tanto como
persona y como pin-
for; a la vez que nos
deja un legado de
incalculable valor ar-
quitectdnico,  histori-
co, etnogrdfico y ar-
tistico, siendo testigo
y fiel cronista de la
realidad que vivid vy

tanto amod.

Serie IIT

Postales:
1—2—7— 8
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RESTAURACION ARQUITECTONICA DEL
CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE PAMPLONA

Leopoldo GiL CORNET
leopoldo.gil.cornet@navarra.es

oy a fratar de contar la restauraciéon
del claustro de la catedral de Pamplo-
na llevada a cabo entre los anos 2015
y 2020.

La conservacion del claustro, como la de to-
da la catedral, fue una confinua preocupa-
cién y una auténtica pesadilla, tanto para el
Cabildo, como para la Comision de Monu-
mentos de Navarra y su sucesora la Institucién
Principe de Viana.

La primera restauracion de envergadura que
llevd a cabo la Institucidon Principe de Viana
en el claustro de la catedral se remonta a los
anos 1979 - 1980, y fue dirigida por el arqui-
tecto José Maria Ydrnoz Orcoyen vy el apare-
jador Javier Machicot Aznar, ambos técnicos
de la Institucién Principe de Viana. La obra
fue ejecutada por la empresa Construccio-
nes Zubillaga y dirigida por Raimundo Zubillo-
ga Ugarte. En aquella ocasién, la interven-
cioén se centrd en la sustitucion de la estructu-
ra de los tejados, la restauracion del sobre-
claustro y la construccién de una enorme cd&-
mara ventilada perimetral para impedir la
subida del agua por capilaridad.

Aquella intervencion permitié que el claustro
llegara hasta nuestros dias y que nosotros ha-
yamos podido continuar su restauracién. En
aqguella obra se cred un precedente puntual,
que pasod inadvertido, pero que hemos repe-
fido a gran escala en nuestra obra: la ufiliza-
cién de la piedra artificial.

Otro momento que consideramos importante
en la conservacion del claustro coincide en
el tiempo con la restauracion del interior de
la catedral, a principios de los anos noventa
del pasado siglo. Aunque la restauracién no
afectd al claustro, provocd un conato de
plan director de toda la catedral que, aun-
que no prosperd, desembocd en la publico-
cion del libro La catedral de Pamplona, que
incluye un magnifico estudio, realizado por el
arquitecto Joaquin Lorda Inarra (g.e.p.d) vy la
historiadora Clara Ferndndez-Ladreda, cuyo
objeto es el claustro de la catedral. El proyec-
to de restauracion es deudor de este trabajo.

sPor qué se actUa en el claustro? Visto desde
lejos, el estado de conservacién del claustro
era satisfactorio. Desde el punto de vista
constructivo no presentaba problemas que
exigiesen una intervencion urgente y su esta-
do era aceptable. Estdticamente funcionaba
y. gracias a la intervencion de los anos seten-
ta, la estructura del sobreclaustro estaba
consolidada, los tejados desaguaban correc-
tamente vy las aguas pluviales se recogian vy
evacuaban sin ningun problema, y no pre-
sentfaba humedades por capilaridad. Sin em-
bargo, su aspecto era de abandono; estaba
perdiendo su dignidad.

Fueron los estudiosos de la escultura quienes
advirtieron que tanto los capiteles como ofros
elementos constructivos ornamentados hao-
bian sufrido, en muy pocos anos, un gran de-
terioro. Aunque el grueso de la fdbrica no
mostrase signos alarmantes de deterioro, es-
tos indicios -exfoliacion, fisuras, roturas, pérdi-
das de volumen- se podian apreciar con cla-
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ridad en la decoracién. Entonces se hizo evi-
dente la necesidad de intervenir con urgen-
cia en el claustro. Si no nos falla la memoria,
el aviso lo dio la historiadora Clara Ferndndez-
Ladreda y el guante lo recogi® Mercedes
Jover como jefa de la Seccidon de Bienes
Muebles. Pienso que estoy hablando del ano
2006.

Reparaciones con piedra artificial.

CRITERIOS

Cuando ya tenia escrito este texto, el Diario
de Navarra publicd un interesantisimo articulo
de la doctora Rocio Roji, titulado Cuidados
paliativos: el arte de cuidar, del que he extrai-
do lo que sigue:

“Cada paciente es tinico, la misma enfermedad,
el mismo sintoma, el mismo efecto secundario es
distinto en cada persona y en cada momento.”

Lo mismo sucede con los monumentos. Cada
monumento es Unico e irrepetible. No se pue-
den aplicar teorias universales, concebidas a
priori, que no han tenido en cuenta la singu-
laridad del monumento. Y en esta ocasién, la
restauraciéon se ha planteado segin ha suge-
rido el objeto que teniamos entre manos: el
claustro.

En este sentido, hay una realidad que atane
a la arquitectura y que resulta muy Util a
quien fiene que enfrentarse con un proyecto
de restauracidn monumental. El principio es
el siguiente: el problema que se le plantea a
la arguitectura no es un problema de forma,
es un problema de relacién. Las relaciones
son innumerables, casi infinitas, y, ademds, en
cada proyecto la jerarquia de las relaciones
es diferente. La relacion con el lugar, con su
historia, con la tradicidén constructiva, con la
funcion, con los deseos y necesidades de
quien encarga el proyecto, con el aprecio
social, con la disponibilidad econdmica, con
la legislacion vigente, etc., y, desde luego,
con el concepto de la belleza que, nosotros
para simplificar, lamamos forma.

En nuestro caso, en el caso de la restauracion
monumental, la relacion dominante es la que

deberd mantenerse con la preexistencia, con
el monumento. Y mds concretamente con los
valores que distinguen a la arquitectura mo-
numental: valor artistico o arquitectdnico,
valor documental y valor social o significati-
vo. En nuestra opinién, estos son los valores
qgue una restauracion debe defender, con-
servar y pofenciar en un monumento.

Por ofro lado, la arquitectura es un arte, un
arte con razén de uso. Y precisamente esa
funcionalidad, esa utilidad, es la que la distin-
gue de la pintura y de la escultura. Esta singu-
laridad de la arquitectura es la que nos per-
mite afirmar y defender, con unas y dientes,
que los principios que rigen en la restauracion
de la pintura y escultura no son aplicables a
la restauracion de la arquitectura monumen-
tal.

Esta evidencia llevd a escribir al arquitecto
Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro, en su muy
recomendable libro La restauraciéon objetiva,
Si la Venus de Milo en vez de escultura fuera
arquitectura, restaurarla exigiria, posiblemen-
te, devolverle los brazos, incluso, quizd, ac-
tuadlizarla en cuanto a estética personal,
adaptarla a los gustos dominantes de la épo-
ca en que fuera restaurada.

LA INTERVENCION MINIMA

Sigue escribiendo Gonzdlez Moreno-Navarro:
«Un precepto fundamental de la restauracion
objetiva coincide con un principio defendido
por la mayor parte de tedricos de la restaura-
cioén. Es éste: La intervencion ha de ser siem-
pre la “intervencién minima”. Estamos total-
mente de acuerdo; nunca hay que hacer
mads de lo que es estrictamente necesario. En
ningun sentido. Pero lo que “es necesario” no
lo pueden definir genéricamente las Cartas,
ni las teorias ni los escripulos: lo define, en
cada caso, la reflexion hecha a partir del co-
nocimiento del objeto y de todas sus circuns-
tancias. Este es el quid de la restauracion.»

Y anade: «No debo concluir el capitulo dedi-
cado a los criterios, sin referirme a una inter-
vencion cuyo conocimiento me permitié ex-
traer conclusiones Utiles para comprender la
auténtica dimensidon de la restauracion. No
fue un arquitecto el autor de esa interven-
cién. Fue un cirujano... El cirujano, al explicar
ante la television aquella obra suya, no entrd
en detalles sobre las técnicas empleadas,
pero expuso con claridad los criterios: «Por
causa de la enfermedad... Dali llegd a tener
un aspecto lamentable, a convertirse en una
ruina. Como teniamos que exponerlo en la
capilla ardiente, ante el publico y las cdma-
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Reposiciones con piedra natural.

ras de la television, pensé que habia de de-
volverle una imagen adecuada. Evidente-
mente no podia retornarle a su juventud, con
sus bigotes erguidos y su sonrisa de sorna; no
por motivos técnicos ..., sino por motivos de
credibilidad. Nadie hubiera aceptado aque-
lla ima-gen del genio; asi que le devolvi la
imagen que tenia antes de la enfermedad, la
que la gente podia recordar con ternura... la
imagen de un Dali mayor pero no viejo, o vie-
jo. pero no desfruido.»

Viejo, pero no destruido. Con la huella del
tiempo, pero no con la de la enfermedad, ni
con la de la destruccién, ni con la del aban-
dono. Con las adiciones minimas indispensa-
bles, sin dramatizar las lagunas y con fodo su
valor documental. sNo es asi como han de
quedar la mayor parte de nuestros monu-
mentos después de nuestra «intervencion mi-
nima» en ellos?

Dignidad y credibilidad son dos conceptos
gue hemos tenido muy presentes a lo largo
de toda la restauracion. Se ha pretendido
devolver al claustro su dignidad perdida.

En la restauracion del claustro de la catedral
han quedado plasmadas, en mayor o menor
medida, nuestras ideas, nuestras conviccio-
nes, nuestros criterios. Como se ha dicho, en
nuestra opinidn, restaurar, en muchos casos,
exige reconstruir y, en algunos casos, la inter-
venciéon minima necesaria serd la reconstruc-
cion.

ESTADO INICIAL

Si pudiéramos fijarnos en los elementos que
conformaban las fachadas del claustro antes
de ser restaurado nos dariamos cuenta de
gue muchos de sus componentes habian
desaparecido. Si prestdramos atencidén a los
contrafuertes reparariamos en que todos es-
taban mutilados: unos habian perdido su pi-
ndculo y su gdrgola, y otfros, que conserva-
ban mal que bien algun elemento, se encon-
fraban en proceso de ruina. Ademds, sus silla-
res estaban muy deteriorados.

Los pindculos tienen una doble funcién: es-
tructural y estética. Con las gdrgolas ocurre lo
mismo; su funcién de conducir el agua desa-
parecié al construir el sobreclaustro, pero
conservan su componente estética al marcar
el ritmo en las fachadas, con su volumen y
con su sombra.

Los maineles, esa serie de molduras verticales
que recogen la luz y proyectan la sombra,
estaban desportillados, mellados; habian per-
dido su capacidad de expresion, su digni-
dad. Algo parecido sucedia con las tapas o
albardillas del antepecho.

LAS DECISIONES

Una vez expuestos algunos de los criterios
gue han presidido la restauracién, explicaré
las decisiones que se han tomado. Estas deci-
siones se han basado en una realidad incues-
fionable: el claustro es arquitectura y como
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tal debe ser restaurado. Y, ademds, estd en
uso: tiene la misma funcién para la que fue
concebido hace ya mds de setecientos
anos. Al uso religioso hay que anadir, y hacer
compatible, un nuevo uso: el disfrute cultural.
El claustro estd vivo, no podemos disecarlo.

Sabedores de que estd vivo y convencidos
de que fiene que seguir viviendo, se han con-
solidado y restaurado aqguellos elementos de
piedra cuyo estado de conservacion lo per-
mitia, se han sustituido -se han reconstruido,
tomando como modelo los restos- aquellos
elementos de piedra irrecuperables -
derrames, pindculos, pilares-, y se han repro-
ducido y repuesto los elementos pétreos des-
aparecidos -pindculos (bases, pilares y agu-
jas) y gdrgolas-. Ademds, se han reintegrado
sillares de los contrafuertes y otros elementos
constructivos con piedra artificial y se han
perfilado los maineles deteriorados para de-
volverles la dignidad perdida.

Unicamente se han sustituido aquellos ele-
mentos cuya conservacion in situ resultaba
imposible o que, por su avanzado estado de
deterioro, habian dejado de cumplir su fun-
cion estructural, constructiva y compositiva.
La sustitucién de elementos se ha realizado
con el fin de garantizar la estabilidad, el fun-
cionamiento y el reconocimiento formal del
monumento.

En nuestra opinién, el objetivo final de un pro-
yecto de restauracion es que el monumento

restaurado sea mds bello, que se conozca
mejor, que aumente el aprecio de la socie-
dad que lo disfruta y, no menos importante,
que todo el conocimiento adquirido en la
restauraciéon, se difunda. De esta forma, se
podrd cerrar el circulo de un trabajo interdis-
ciplinar bien hecho. De hecho, este texto for-
ma parte de las Ultimas piedras de este largo
proceso.

LA OBRA

Dada la magnitud de la obra, ésta se ha divi-
dido en zonas y cada zona se ha subdividido
en dos proyectos distintos: uno, que podria
denominarse de “obra civil" -albadileria y
canteria-, ejecutado por empresa construc-
tora especializada en restauracion de monu-
mentos, y otro, de restauracién -tracerias, po-
licromias, escultura, rejas-, realizado por distin-
tas empresas de restauracién de bienes mue-
bles.

PIEDRA ARTIFICIAL

Gracias a unas fotografias que localizamos
en el archivo de la Institucion Principe de Vio-
na, descubrimos que en la restauraciéon de
1980 se habia utilizado un material que noso-
fros llamamos piedra arfificial. Identificamos
en obra los elementos entonces reparados y
comprobamos que se encontraban en per-
fecto estado de conservacion.

Restauracion y reposicion de gargolas.
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Este descubrimiento hizo que nos plantedse-
mos seriamente la utilizacién de este material.
Habian pasado freinta y cinco anos, un tiem-
po prudencial, y la restauracién de Raimundo
Zubillaga estaba en perfecto estado de revis-
ta. En aquella ocasion el material utilizado fue
Grasamit, un mortero de restitucion ligera-
mente armado con alambre de acero inoxi-
dable.

La piedra artificial, o mortero de restitucion,
nos ha permitido recuperar el perfil de los
maineles, la eficacia de los derrames, corni-
sas, molduras y vierteaguas, e incluso, recu-
perar la superficie perdida de los sillares de
los contrafuertes.

Para un profano en la materia se puede decir
que se frata de algo parecido a los implantes
dentales: mejoran notablemente el aspecto y
recuperan la funcién -verdadera causa de su
existencia- para la que fueron disenados.
Con la piedra artificial se le ha devuelto al
claustro dignidad, funcionalidad y belleza, sin
reducir su capacidad documental.

PIEDRA NATURAL

Tal y como hemos sehalado mds arriba, se
han reconstruido muchos elementos en pie-
dra natural. Se han labrado piezas irecupera-
bles y elementos desaparecidos como derra-
mes, pindculos -bases, gdrgolas, pilares vy
agujas-, bateaguas y antepechos, y se ha
sustituido la parte del sobreclaustro corres-
pondiente al rincdn del lavabo, formada por

cornisa decorada con bolas, antepecho vy
pilar. Para realizar la sustitucidén ha sido preci-
so mantener en vilo la estructura de cubierta
de esa zona. Para la ejecucion de la piedra
nafural hemos contado con un cantero ex-
cepcional: Valeriano Jaurrieta.

LAS PINTURAS MURALES

Uno de los trabajos que ha despertado ma-
yor interés ha sido la reposiciéon, mediante
reproduccién facsimil en papel gel, de las
pinturas murales que fueron arrancadas de
las paredes del claustro en 1947 para ser lle-
vadas al Museo de Navarra, donde se con-
servan.

Para los autores del estudio citado, hubiera
sido interesante dejar copias para que la
imagen del claustro no quedara perjudicada.
El paso del tiempo, y estas actuaciones, han
robado el colorido del conjunto, y hoy pre-
senta una monotonia gris, .... Son demasia-
das las arquitecturas medievales que restau-
raciones abusivas han reducido a dmbitos
oscuros y desnudos paramentos, para sugerir
falsamente una visibn mistica. Y seria bueno
recuperar de algun modo la imagen veridica
de un claustro suntfuosamente coloreado,
acorde con los gustos europeos, y muy en
particular espanoles, de aquellos siglos.

Para la ejecucién del facsimil se siguid el si-
guiente proceso: primero, se tomaron multi-
ples fotografias de cada una de las pinturas;
las fotografias se compusieron digitalmente

Facsimiles de las pinturas del Arbol de Jesé y de las pinturas del sepulcro de Sdnchez de Asidin.

URDddd

L20TZ o19us 85 u E



E n° 58 enero 2021

£

PREGON:

Claustro Catedral Pamplona

para obtener la imagen definitiva a tamano
real; estas imdgenes de las pinturas se impri-
mieron en papel gel; por Ultimo, las reproduc-
ciones en papel gel -ldminas eldsticas de
grandes dimensiones- se fraspasaron a los
soportes preparados al efecto en los lugares
del claustro de los que habian sido arranca-
das las pinturas originales. Este trabajo lo han
realizado los técnicos de la empresa Arsus
Papel Gel ayudados por restauradoras de
bienes muebles que se han ocupado de eje-
cutar las veladuras y los acabados que se
consideraron oporfunos.

Aungue no sea asi, para que se entienda me-
jor, podemos decir que el facsimil de papel
gel se ha colocado, como si de una calco-
mania se tratara, sobre un soporte de morte-
ro de cal que repite la textura del original. Y
la "calcomania”, a su vez, adquiere la textura
del mortero. Para no inducir a error, se ha co-
locado una placa que indica la procedencia
de las pinturas y la informacién de que lo que
se contempla es una simple reproduccion.

»
¥

Los capiteles, donde fueron encontrados.

Una vez reproducidas, la discusidn sobre su
autenticidad parece inevitable. 3Cudles son
mds auténticase zlas pinturas reproducidas
en papel gel o las que se conservan en el
museo? Las pinturas originales fueron arran-
cadas, trasladadas, enteladas, restauradas,
repintadas, recolocadas... y estdn en el Mu-
seo de Navarra. Las ofras, reproducidas con
fidelidad fotogrdfica, capaces de transmitir al
espectador la informacién y la emocién del
interior del claustro para el que fueron pinta-
das, se encuentran en la catedral.

20 METROS CUADRADOS DAN PARA MU-
CHO. BIENES COLATERALES
A principios del siglo XX el cabildo de la cate-

dral considerd oportuno construir unos aseos
junto a la sacristia rococé. Para ello se apro-

vechd un espacio sin cubrir, un patio, que
quedaba entre la pared norte del claustro, la
pared oriental de lo que hoy es capilla del
Santisimo, la nave de la epistola de la cate-
dral y la mencionada sacristia rococd. Un es-
pacio alargado, de planta frapezoidal, de
unos 20 metros cuadrados. Los aseos ocupa-
ban la mayor parte de la superficie del patio;
el resto -un estrecho pasillo en L- quedd sin
cubrir y en él vertian las bajantes de varios
faldones del tejado de la catedral. Durante
las obras descubrimos que este patio se ha-
bia convertido en un foco de humedad que
afectaba a un tramo del muro norte del
claustro.

Los capiteles y el sarcéfago.

Para eliminar este foco de humedad se deci-
dié derribar los aseos vy retirar el relleno, tierra
empapada en agua, que colmataba el pa-
tio. En su lugar, se construiria una cdmara
ventilada que permitiera que el muro del
claustro pudiera ir secando paulatinamente.

En el transcurso de la excavacién aparecid
un sarcdfago de piedra soportado por tres
capiteles de época romdnica que apoyaban
directamente, sin fuste alguno, en una super-
ficie de piedra. El historiador Javier Martinez
de Aguirre confirmé que se trataba de capi-
teles de la catedral romdnica, y, por su tama-
no, probablemente procedentes de una
puerta.

Los capiteles fueron retirados para garantizar
sU conservacién y proceder a su limpieza,
tarea que se llevd acabo en el frasdds del
lavabo de la sacristia. Ahora se encuentran
en dependencias de la catedral a la espera
de ser adecuadamente expuestos en la sala
dedicada al arte romdnico del Museo Cate-
dralicio.

Como consecuencia de este hallazgo se de-
cidié rebajar toda la superficie del patio has-
ta el nivel de la losa sobre la que descansa-
ban los capiteles. A medida que avanzaba la
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El patio de los hallazgos. Abside romdnico, sarcéfago y acceso a la cripta.

excavacion nos fue apareciendo el trasdds
del dbside romdnico. Y mientras se descubria
el dbside se hacia evidente el acceso a la
cripta de la catedral romdnica, tapiado en
fecha desconocida y hasta ahora oculto por
el relleno.

Como les decia: veinte metros cuadrados
dan para mucho. Un sarcéfago de piedra
sobre tres magnificos capiteles romdanicos; la
parte inferior del dbside de la catedral romd-
nica en perfecto estado; y la cripta, ya des-
cubierta en los anos noventa del pasado si-
glo, pero desde ahora facilmente accesible
y, por lo tanto, visitable.

LOS PROMOTORES DE LA RESTAURACION

La restauracién del claustro ha sido financia-
da por el Gobierno de Navarra, la Fundacién
para la Conservacion del Patrimonio Histérico
de Navarra, el Arzobispado de Pamplona y
Tudela, la Fundacion Bancaria Obra Social
“La Caixa" y la Fundacion Bancaria Caja Na-
varra.

El Gobierno de Navarra ha asumido la redac-
cidén de los proyectos y la direccién de las
obras. El proyecto ha sido redactado y dirigi-
do por el arquitecto Leopoldo Gil Cornet y la
aparejadora Nora Oroz, técnicos de la Sec-
cioén de Patrimonio Arquitecténico del Servi-
cio de Patrimonio Histérico de la Direccidon

General de Cultura-Institucién Principe de
Viana. El proyecto de restauracion de bienes
muebles ha sido redactado y dirigido por la
técnico superior en restauracién Violeta Ro-
mero.

La empresa que se ha ocupado de la restau-
racién que hemos dado en llamar “obra civil”
ha sido Construcciones Leache S.L. Se trata
de una empresa constructora dedicada a la
restauracién monumental, cuyos operarios
tienen manos y espiritu de restauradores.

Nota: Las fotografias son del autor del texto, arquitecto al ser-

vicio de la Institucién Principe de Viana y profesor de la Uni-
versidad de Navarra.

La cripta de la catedral romdnica.
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LA RESTAURACION DEL CLAUSTRO DE LA
CATEDRAL DE PAMPLONA: ESCULTURA
MONUMENTAL Y PINTURA MURAL

Alicia ANCHO VILLANUEVA & Violeta ROMERO BARRIOS

STUDIOS PREVIOS

En octubre de 2003 saltan todas las

alarmas. La profesora Clara Ferndndez

-Ladreda, avisa a los técnicos de Patri-
monio Histérico del mal estado en el que se
encontraban los capiteles (foto 1). Coloca-
dos a varios metros de altura, desde el suelo
es dificil verlos al detalle, pero la campana
de fotografiado que estaba realizando la Uni-
versidad de Navarra puso en evidencia el
grave deterioro que les afectaba. La visita de
inspeccidon técnica realizada inmediatamen-
te y la comparacién de su estado con las
imdgenes del Archivo de la Institucion Princi-
pe de Viana no dejaban lugar a dudas: estd-
bamos perdiendo uno de los mejores expo-
nentes del patrimonio navarro. Con esa pro-
gresién de danos, la siguiente generacion
conoceria su escultura Unicamente por fotos.

La piedra presentaba graves deterioros, que
no se reducian Unicamente a los capiteles
historiados, sobre los que habia llamado la
atencién la profesora Ferndndez-Ladreda. La
revision exhaustiva que se realizé a conse-
cuencia de su alerta mostré que también se

Foto 2. En los alzados exteriores muchas zonas presentaban un
alto riesgo de desprendimientos por las fracturas de la piedra.

conservacion@navarra.es

encontfraban afectados los capiteles de de-
coraciéon vegetal, los pindculos, los maineles,
los nervios, los zocalos... Tampoco se concen-
fraban especialmente en una zona permane-
ciendo perfectamente sanas otras dreas. To-
do el claustro estaba danado, y en algunos
puntos, como el entorno del lavatorio, el es-
tfado de la piedra era especialmente lamen-
fable e incluso peligroso para las personas
(Foto 2). Asi pues, nos encontramos ante una
afeccidn generalizada, sobre todas las super-
ficies decorativas, y con efectos gravisimos
en lo que a la conservacién de la escultura
se refiere.

Fotografia Gobierno de Navarra.

El aspecto general de los danos era de pérdi-
da de la capa de piedra mdas superficial,
guedando expuesta la parte inferna del blo-
que de arenisca, muy disgregado. El interior
de la piedra presentaba un grado de areni-
zacion muy elevado: en algunos puntos sélo
con soplar se deshacia, como la arena de la
playa. Esto a su vez favorecia el desprendi-

Foto 1. Capitel de combate de hibridos de humano y dragon. Se

observa el avance de deterioro y la diferencia de estado de con-

servacion de la zona mds expuesta al exterior y la mds interna.
Fotografia Gobierno de Navarra

miento aun mayor de la pelicula superficial,
es decir del detalle de la escultura. Podemos
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describir el efecto como un “pelado” de to-
da la superficie, que hace desaparecer com-
pletamente la talla: ojos, bocas, gestos, deta-
lles de cabellos, ropajes, atributos y acceso-
rios, asi como en algunos puntos restos mini-
mos de policromia que perdemos para siem-
pre. En los casos mds graves las grietas vy fisu-
ras llegaban a partir piezas enteras.

Desde un principio el aspecto de la superficie
de la piedra nos hizo pensar en mds implica-
dos ademds del evidente dano por exposi-
cién a los elementos meteoroldgicos y a la
contaminacién. Se apreciaban indicios de
una reaccién adversa de algiun producto
aplicado con anterioridad a la piedra, como
consolidante o como hidrofugante, que cerrd
el poro de tal forma que la humedad habia
ido descomponiendo el interior de los blo-
ques a la vez de que la sustancia pldstica en-
vejecia mal y tiraba de la superficie, despelle-
jdndola.

Ante semejante panorama lo primero fue es-
tudiar en profundidad la historia material del
claustro. Investigando en los archivos de la
Institucién Principe de Viana, supimos que
durante los anos 1979-80, se realizé un trata-
miento quimico “aplicado a toda la piedra
del claustro”, en el transcurso de la restaura-
cion de las cubiertas del mismo. Evidente-
mente el tfratamiento no se aplicd sobre su-
perficies sanas, sino que fue propuesto como
solucién a danos de entidad que ya presen-
taba el claustro por aquellos anos.

El tratamiento se establecié por indicaciones
del Dr. Kraemer, quimico con amplia trayec-
toria profesional y experiencia en aquellos
anos. Consistid en una limpieza inicial con
cepillo de raices, lavado con una soluciéon
para desacidificar e impregnacion con un
producto polimerizante de proteccion. Por las
facturas presentadas conocemos el produc-
to aplicado, fabricado y comercializado por
el Laboratorio Quimico Bioldgico de Santan-
der, dirigido entonces por el propio Dr. Krae-
mer. El problema no sdélo estribaba en el pro-
ducto (que cerraba el poro de la piedra) si
no en su aplicacién tras “limpiar” la piedra
con productos verdaderamente agresivos. La
solucién concentrada para desacidificar no
especificaba la composicion de la misma,
pero podemos pensar en su antagonista, una
base (recordemos la dualidad dcido/base), y
en algunas facturas que se conservan apare-
cen resenadas cantidades variables de &ci-
do acético y aguafuerte, cuyos residuos ac-
tuaron destruyendo el ligamento calizo de las
particulas de silice de la arenisca, y provo-
cando por tanto la arenizacién de la piedra.

La solucidn de los anos 80 estaba constitu-
yendo un problema anadido a la ya enton-
ces delicada situacion del claustro.

El problema ante el que nos enconfrdbamos
era de tal envergadura que para reconocer
y describir las patologias que presentaba el
claustro y sus interacciones desde multiples
dngulos de vista, se precisaba la actuacién
de especialistas de muchos y variados cam-
pos: quimicos, gedlogos, bidlogos, historiado-
res, arquitectos, restauradores especializa-
dos... Tras reconocer la gravedad de los da-
NOS con ese primer acercamiento, en menos
de mes y medio ya estdbamos trabajando en
la formacidn del equipo de especialistas. Pa-
ra ello contamos con la colaboracion del Mi-
nisterio de Cultura: Concha Cirujano, restau-
radora especialista del IPCE (antiguo Instituto
del Patrimonio Histérico Espanol) con larga
trayectoria en las intervenciones mds com-
plejas y Ana Laborde, quien posteriormente
dirigiria los estudios previos del claustro de la
catedral de Pamplona, y tras ello la restaura-
cion del Pértico de la Gloria en Santiago de
Compostela. A ellas se uniria posteriormente,
en fase de redaccidon del proyecto inicial,
Noelia Yanguas, restauradora del Departo-
mentfo de Conservacion-Restauracion de
Materiales Pétreos, y Paz Navarro, restaurado-
ra del Departamento de Conservacion-
Restauracién de Metales, junto con un gran
equipo de especialistas en variados campos.

La conservacion y restauraciéon de bienes cul-
turales es una actividad tan antigua como el
arte mismo, pero que sélo en los Ultimos 50
anos se desarrolla con metodologia cientifi-
ca. Las recetas no sirven, y enfocar un pro-
blema desde un Unico punto de vista sin te-
ner en cuenta ofros muchos factores lleva
iremediablemente al fracaso, que en patri-
monio generalmente se traduce por pérdida
ireparable. En el caso del claustro, lo primero
es conocer perfectamente qué es el propio
claustro, cémo y con qué se construyd, qué
infervenciones ha vivido a lo largo de su dila-
tada existencia, qué problema o cumulo de
problemas presenta o ha presentado en el
pasado, y de qué posibles soluciones dispo-
nemos a dia de hoy, asi como su capacidad
de mantenerse en el tiempo en las mejores
condiciones.

Asi pues, entre octubre de 2003 y noviembre
de 2014 se desarrollaron los estudios previos
que permitirian conocer milimetro a milimetro
el claustro, y por ende redactar el proyecto
de ejecucion con todas las garantias posi-
bles, tanto a nivel técnico como econdmico,
realizando mientras tanto varias intervencio-
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nes de urgencia dado el largo periodo de
estudios y la gravedad de los danos (foto 3).

Una base fundamental para plasmar las pa-
tologias encontradas, conocer su extension,
encontrar explicacion a su origen y posterior-
mente calcular el coste de los tratamientos
previstos, es la representacion grdfica de da-
tos. En este caso el estudio inicial se realizd en
2005 con el levantamiento fotogramétrico de
Omega Digital. En paralelo ese mismo 2005 se
amplié el primer acercamiento al archivo de
la Institucién encargando el estudio de histo-
ria material del claustro a la historiadora Pilar

Andueza.

Foto 3. Durante los estudios previos se realizaron actuaciones
de urgencia como la colocacion de redes de contencion en el
sobreclaustro y tensores en los pindculos.
Fotografia Gobierno de Navarra.

Sobre esta base, y bajo la direccién y finan-
ciacién del Ministerio de Cultura — IPCE, a lo
largo de 2007 se realizd la campana de estu-
dios previos de patologias y estado de con-
servacion, testados e intervenciones de ur-
gencia, realizados por Artelan. Para hacernos
una idea del nivel de detalle de estos estu-
dios, estos ocupan 43GB en 14.297 archivos
informdticos. Los estudios realizados por res-
tauradores se complementan con los estu-
dios geoldgicos, litologias, litopatologias, co-
lorimetria, sales y humedades, en este caso
desarrollados de la mano de Arbotante, de la
Universidad de Zaragoza. A ello se unid el es-
tudio de biodeterioro, realizado por la bidlo-
ga especialista del IPCE Irene Arroyo, y el es-
tudio constructivo del claustro realizado por
el cantero Rodrigo de la Torre, fundamental
para conocer cémo se desarrollé la construc-
cién, ampliaciones y reparaciones del claus-
tro a lo largo de los siglos.

A esas alturas ya sabiamos que la interven-
cion en el claustro no podia restringirse Unica-

mente a la escultura monumental, si no que
deberia ser integral, e incluir paramentos, pin-
tura mural, rejeria, jardin, control de la exposi-
cién a la lluvia mediante revisidn de la cubier-
ta, prolongacién del alero y replanteamiento
de bajantes, asi como control de humedades
y sales procedentes del suelo, trabajos estos
Ultimos realizados por los companeros de la
Seccion de Patrimonio Arquitecténico.

Entre tanto, ademds de actuaciones de ur-
gencia realizados por Artelan en la fase de
toma de datos de patologias, se llevd a cabo
por el equipo de Sagarte la restauracion del
sepulcro Sdnchez Asidin, que se encontraba
en estado lamentable. Los restos de pintura
mural que lo rodean estaban levantados en
grandes placas y a punto de desaparecer
para siempre, por lo que no podiamos espe-
rar a llegar hasta él en la restauraciéon integral
del claustro.

Los estudios de la piedra y de la policromia
gue conserva han sido muy importantes, y en
algunos casos se han desarrollado metodolo-
gias que han supuesto un hito a nivel interna-
cional, como la normalizacion del catdlogo
de patologias desarrollado para los elemen-
tos pétreos. No obstante, y teniendo en cuen-
ta que es una intervencion integral, fambién
ha sido muy importante el desarrollo de estu-
dios realizado en uno de los elementos mds
valiosos del claustro: la reja romdnica del la-
vatorio (foto 4). Su estudio, ampliado como
en el resto de los casos durante la fase de
intervencidén, ha conjugado el frabajo de mu-
chos especialistas: estudio radiogrdfico de los
paneles completos, caracterizacion materia-
les no destructiva por difraccidén de rayos X,
andlisis en laboratorio en colaboracion con
Auxiliadora Mordn, de la Universidad Pablo

Foto 4. El estudio de los materiales es fundamental para cono-
cer la obra, diagnosticar los dafios y actuar con precision.
Fotografia Gobierno de Navarra
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Foto 5. La estabilizacién del soporte pétreo con el tratamiento de las fisuras ha sido fundamental para la conservacion del claus-
tro. (Fotografia cedida: Petra S. Coop.)

de Olavide, Sevilla, y un largo etcétera que
ha confinuado, como ya hemos dicho, du-
rante la fase de intervencién, y que no se ter-
mina con el final de las obras, si no que conti-
nUa en el tiempo para controlar la evolucidn
de los materiales y tfratamientos aplicados.

ORGANIZACION DE LA INTERVENCION Y
OBJETIVOS

Durante cuatro intensos anos el claustro se ha
llenado de estructuras de andamios que han
permitido el acceso a todos los rincones, des-
de los zécalos hasta las claves de bdveda.
Portadas, sepulcros, esculturas, capiteles y
otros elementos que componen el conjunto
han sido objeto de la restauracion.

El desarrollo de la intervencién ha estado
condicionado por la extensién de los trabajos
a redlizar, tanto por la gran superficie a tratar
como por la naturaleza de los tratamientos
necesarios. Esto ha conllevado que, para fo-
cilitar la gestion, la restauracion se haya divi-
dido en fases de diversa duracién, un total de
trece. Nos ocupamos en estas lineas de cin-
co de ellas, enfocadas en la estabilizacion de
todos los materiales que constituyen el claus-
tro, haciendo hincapié en el estudio y trata-
miento de la escultura monumental y pintura
mural.

Los objetivos de la intervencién han sido fre-

nar los danos existentes y, en la medida de lo
posible, actuar en las causas de deterioro;
estabilizar al mdéximo los elementos que pre-
sentan un deterioro activo con la minima in-
tervencion posible; recuperar una correcta
lectura, comprensible y respetuosa con las
huellas del tiempo e historia vivida, sin desesti-
mar la calidad estética y, por Ultimo, realizar
una previsidn de dafos en el futuro y un plan
de mantenimiento.

En estas fases, se han aplicado tratamientos
de conservacion a todos los elementos que
conforman el claustro: piedra, material princi-
pal de construccién del conjunto, elementos
de metal, madera y superficies policromadas.
Grosso modo, el desarrollo de los trabajos ha
consistido, en cada fase, en la documenta-
cién exhaustiva de la zona a intervenir y de
los fratamientos realizados, la limpieza de las
superficies, para lo que se han usado distintas
técnicas (limpieza superficial, mecdnica, con
|&ser, con microproyeccion de abrasivo o lim-
pieza quimica controlada); la estabilizacion
de los materiales, como el cierre de fisuras en
piedra, el fratamiento de los fragmentos des-
prendidos y la consolidacién y proteccién de
las zonas que lo necesitaban; la inhibicién de
la capa de é6xido en metales, la fijacion al
soporte en las superficies policromadas o el
fratamiento de las piezas de madera existen-
tes en el claustro (foto 5).
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Cada fase ha tenido una duracion entre los
siete y once meses, en los que se planificaron
los trabajos a realizar en funcion de la clima-
tologia, dado que algunos tratamientos de-
pendian de las condiciones climatolégicas
existentes para poder llevarse a cabo correc-
tamente.

Siguiendo esa estructura temporal, la inter-
vencién se culmind en diciembre de 2019,
con la restauracién de la Puerta del Amparo
y de la reja romdnica del lavatorio y la reposi-
cién de las pinturas murales.

Un total de seis empresas han trabajado en
los diferentes proyectos de intervencion, con
un minimo de seis personas por equipo que, a
su vez, han contado con el apoyo de labora-
torios especializados, empresas de medios
auxiliares, equipos de fotografia y video pro-
fesional, efc.

Por otro lado, se ha enriquecido la labor de
restauracién con numerosas visitas de centros
de formacion especializados en Conservao-
cién y Restauracion de Bienes Culturales, Uni-
versidades, especialistas interesados en el
claustro y la colaboracién de instituciones
cercanas, como el caso del Laboratorio Ge-
neral de la Diputacién Foral de Alava para
estudios especificos y andlisis de control. Tam-
bién los trabajos de restauracion han dado
pie a la realizacién de estudios enfocados
como tfrabajos de fin de grado o fin de mds-
ter, concretamente de la Universidad del Pais
Vasco.

Lo primero que vamos a destacar es la gran
diferencia de estado de conservacion vy, por
lo tanto, de tratamientos a la hora de interve-
nir, entre el interior de las pandas del claustro
y la superficie exterior de tracerias, capiteles y
traceria del sobreclaustro.

En el caso de los interiores de las pandas, a
pesar del deterioro presente, la piedra, mate-
rial que sirve de soporte del conjunto y cuyo
estado es fundamental para la permanencia
del claustro, presentaba un estado bastante
estable en su nlcleo, salvo zonas concretas.
Son los zbécalos y algunos capiteles los que
peor estado presentaban, bien por una mao-
yor incidencia de los factores de deterioro,
en el caso de los zécalos, bien porque el da-
Ao era mds evidente y grave al tratarse de
una zona con detalle labrado, como sucede
con los capiteles. Sin embargo, no tenia na-
da que ver con lo que nos esperaba en los
alzados exteriores del claustro.

RECORRIDO POR LA RESTAURACION DEL

CLAUSTRO

Para ir descubriendo las claves de la restauro-
cion, avanzaremos en la misma direccién
qgue se ha seguido durante los trabajos. Em-
pezamos por la panda norte. Se comenzd
por esta zona, aparentemente sencilla, dado
gue no acoge ningun elemento complejo
como portadas o sepulcros, pero ya dejé ver
la dimensién del claustro. Han sido, en total,
mds de 4.000 m2 de superficie a tratar. Desde
el primer momento, fue preocupante ver la
gravedad del deterioro de la piedra en el
exterior. Aungue se conocia el estado de
conservacion por los estudios previos, se pu-
do comprobar que la situacidon habia em-
peorado en los anos transcurridos desde el
estudio hasta la intervencion.

Por ofro lado, en esta primera foma de con-
facto se pudo comprobar una idea funda-
mental, tanto por evidente como por la im-
portancia que tiene para la futura conservo-
cién del claustro, o de cualguier ofro bien
cultural: la necesidad de mantenimiento con-
tinuo. Con la sencilla accién de quitar el pol-
vo de toda la superficie, el claustro recuperd
la luminosidad perdida.

Avanzamos hacia la panda este y nos en-
contramos con otra causa de deterioro habi-
tual en este tipo de espacios: el biodeterioro.
En el caso del claustro la presencia bioldgica
se fraduce, por un lado, en la numerosa fau-
na que fiene como hogar los recovecos del
conjunto: pdjaros, aranas, mariposas, etc.
han estado presentes en todas las fases de
restauracion. Hemos podido observar cémo
las arquivoltas de los sepulcros son las que
mds les gustan a los pdjaros para poner sus
nidos (foto 6). Por otfro lado, conforme nos
acercamos a la panda sur, observamos cé-

Foto 6. La presencia de aves en el claustro es una de las
causas de deterioro.
(Fotografia cedida: Sagarte, S.L.)
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mo va apareciendo costra biolégica en los
alzados exteriores. Esta es una de las claves
de la conservacién del claustro, la forma
cuadrada y la exposicidn al exterior, se tradu-
ce en cuatro situaciones diferentes segin la
orientacién y la incidencia de la climatologia.

En la panda este va aumentando la presen-
cia de color en el claustro. Los edificios histori-
cos se culminaban con decoracidén pictdrica,
muchas veces utilizada para ayudar a la
comprensidon de las escenas esculpidas que,
como en el claustro, quedaban a una distan-
cia considerable del ojo observador. Las cla-
ves de bdéveda conservan la decoracion pic-
térica, cuyo estado de conservacién es uno
de los puntos de estudio surgidos en el pro-
yecto. Sin embargo, por desgracia, en el ca-
so de los capiteles no se han encontrado res-
tos de color. Eso no quiere decir que no estu-
vieran policromados en origen. El propio paso
del tiempo, los cambios de gusto que han
podido conllevar limpiezas agresivas para
mostrar la piedra o problemas de conserva-
cion e incompatibilidad de los materiales pre-
sentes en la obra, han podido ser la causa de
la pérdida total de la decoracién original.

En la esquina noreste observamos el sepulcro
de Garro y el conjunto escultérico de la Epifa-
nia. En ambos se conservan acabados pictd-
ricos. Las pintfuras murales que sirven de fon-
do del sepulcro, la decoracién pictérica de
las figuras yacentes, con los lobos que forman
parte del escudo representados en las vesti-
duras y las exquisitas esculturas que acompa-
nan el conjunto son ejemplo de ello. En el ca-
so de la Epifania, son timidos rasgos, pero fun-
damentales, labios, ojos, cejas pintadas, que
enfatizan la expresividad de los rostros (foto
7).

Si avanzamos hacia la panda sur, la rigueza
pictérica va en aumento, guiados por las cla-
ves, llegamos a uno de los puntos que mds
ha cambiado con la restauraciéon. La recupe-
racion del aspecto mural de la zona sureste
con la reposicidon de las pinturas murales, po-
sible gracias a innovadoras técnicas de tfrans-
ferencia de imdgenes, basadas en fotogra-
fias de alta definicién, tomadas del original, a
un soporte infermedio a través de sistemas de
impresion inkjet, nos traslada al aspecto que
tendria el claustro si no se hubieran arranca-
do las pinturas (el arranque del conjunto mu-
ral del claustro se llevé a cabo en un momen-
to, 1947, en el que las condiciones del con-
junto eran mucho peores que las actuales,
debido a la gran humedad existente en las
pandas, que se pudo rectificar, anos des-
pués, con la realizacidon de una franja ventila-

da en el perimetro del jardin. Las pinturas ori-
ginales se salvaguardan en el Museo de Na-
varra. Por otro lado, descubrimos con asom-
bro cémo los murales destacan, a su vez, la
decoracion que aun conserva esta zona del
claustro: las bdvedas y arquivoltas de los tra-
mos Ny L hoy lucen con mds fuerza acompa-
nadas por los murales que les daban sentido.

En este rincdn del claustro el andamio ha per-
mitido disfrutar de cerca del virtuosismo técni-
co de la Puerta Preciosa. La ejecucién técni-
ca de esta portada es delicada, precisa y
perfectamente terminada hasta el dltimo de-
talle, sin importar si va a ser observado algu-
na vez.

Fotografia 7. La escultura de la Virgen con el Nifio del grupo de
la Epifania durante el proceso de limpieza con tecnologia ldser.

(Fotografia cedida: Sagarte, S.L.)

Si avanzamos hacia el oeste, llegamos a la
zZona que presentaba peor estado de conser-
vacioén. Esta zona es la cara orientada al nor-
te del claustro, con apenas incidencia solar,
por lo tanto, con mayor humedad, que se
fraduce en una mayor presencia de biodete-
rioro en forma de algas, liquenes, mohos o
cianobacterias. En el sobreclaustro, concre-
tamente en el Lavatorio, el estado de la pie-
dra rozaba la ruina en algunos puntos.
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Este mismo rincdn, la esquina suroeste, acoge
una de las joyas del claustro. Como ya se ha
comentado, la reja romdnica que cierra el
lavatorio ha sido objeto de un estudio ex-
haustivo a la par de su restauracion que me-
rece un lugar propio mds alld del articulo.

Volviendo hacia la panda norte, en el punto
que une claustro con catedral, enconframos
el punto final de la restauracion: la puerta del
Amparo. Este magnifico ejemplo de escultura
policromada nos mostrd ofra clave de la res-
tauracion. Se trata de una obra que fue res-
taurada a principios de la década del 2000,
por lo tanto, en fechas no muy alejadas en el
tiempo. En un primer momento, el plantea-
miento del trabajo en esta portada fue reali-
zar una revision de su estado de conserva-
cion. Es interesante vy fructifero tener la opor-
tunidad de analizar intervenciones anteriores,
ver su evolucién en el tiempo vy reflexionar
sobre los aspectos positivos y negativos de los
fratamientos llevados a cabo. Para ello, es
fundamental poder contar con una docu-
mentacion exhaustiva de la intervencién rea-
lizada que, en muchas ocasiones, es mds
complicado de lo que pueda parecer.

En el caso de la puerta del Amparo, una vez
instalados los andamios, pudimos comprobar,
nuevamente, la importancia del manteni-
miento. La superficie acumulaba polvo vy tela-
ranas que embotaban el relieve vy, lo que es

mds grave, atraia humedad, lo que favorece
el desarrollo de alteraciones de la superficie
policromada. Realizada la limpieza, se pudo
comprobar que las reintegraciones cromdti-
cas realizadas en la anterior intervencion, ha-
bian virado de color, distorsionando la vision
y, por lo tanto, perdiendo su funcién. Por otro
lado, se realizd un estudio detallado de las
capas de policromia existentes en toda la
superficie de la portada, detectando detalles
muy interesantes que no se conocian con
anterioridad.

Con la revisidn realizada en la puerta del Am-
paro se concluyé que era necesaria una in-
tervencion mds exhaustiva de limpieza vy fra-
tfamiento de la superficie policromada que
ha ayudado a entender mejor este punto
clave del claustro gético de Pamplona (foto
8).

Con el fin de ano de 2019 se refiraron los an-
damios. Ahi queda el claustro, sin redes, sin
puntales. Sin embargo, no hay que olvidar
que su antigledad, su trayectoria histérica y
su enforno lo convierten en un monumento a
vigilar de cerca. Ahora es fiempo de refle-
xion, de sacar conclusiones de todo el traba-
jo readlizado y de plantear un programa de
mantenimiento que impida, en la medida de
lo posible y de la manera mds eficaz, el avan-

ce del deterioro de manera irreversible. ﬁ

Foto 8. Proceso de limpieza en Puerta del Amparo. La revision y andlisis de las policromias existentes ha sido
fundamental para llevar a cabo este tratamiento de manera controlada. (Fotografia cedida: Artyco, S.L.)
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EL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE
PAMPLONA: UNA OBRA EXCEPCIONAL

DEL GOTICO EUROPEO

NTRODUCCION

Antes de entrar a fratar el claustro con-

viene hacer una advertencia para evitar

equivocos: en origen fue proyectado -
como era habitual en la época- con un solo
piso y solo mucho mds tarde se incorpord un
segundo nivel. Es, sin embargo, el piso bajo el
que resulta relevante desde el punto de vista
artistico y en el que vamos a centrarnos, aun-
que al final hagamos una breve referencia al
sobreclaustro.

Se trata de una obra perteneciente a la va-
riante del goético conocida como radiante,
construida bdsicamente entre £ 1280y 1330 y
dependiente mayoritariamente del arte fran-
cés, aungue recibe también otras influencias.

De esto se deducen algunas consecuencias
gue nos permiten valorarlo adecuadamente.
De un lado, su cronologia lo convierte en la
primera manifestacién del gético radiante en
Navarra y, por lo tanto, en el monumento in-
froductor del estilo en el reino. En segundo
lugar, habida cuenta de sus vinculos con
Francia, puede considerarse como un ejem-
plo de claustro gdtico catedralicio francés
trasplantado a nuestro pais y por anadidura
el mejor de los supervivientes, pues sus equi-
valentes galos han desapa-
recido salvo excepciones y
estas son muy inferiores —
Bayona—. Por Ultimo, pero
no menos importante, se
frata de una obra de gran
calidad, en la que se inte-
gran elementos compara-
bles a las mejores creacio-
nes hispdnicas y europeas
coetdneas —Puerta del Am-
paro y Puerta Preciosa—,
como demuestra su inclu-
sibn en los manuales de
cardcter general dedica-
dos al gético.

Fases de la construccién

Clara FERNANDEZ-LADREDA AGUADE

CRONOLOGIA, PROMOTORES, ARTISTAS Y FUN-
CIONES

Las circunstancias histéricas y las noticias pro-
porcionadas por las fuentes escritas han per-
mitido deducir que se comenzé poco des-
pués de la Guerra de la Navarreria (1276), en
torno a 1280. Por otra parte, el hecho de que
el grupo de la Anunciacion de la Puerta Pre-
ciosa sirviera como modelo de una de las
claves del refectorio -concluido para 1335-
hacen pensar que se terminaria algo antes
de esa fecha, hacia 1330.

Los textos nos informan también sobre los pro-
motores. De un lado, los obispos: Miguel San-
chez de Uncastillo (1277-1287) —el iniciador—,
Miguel Pérez de Legaria (1287-1304), Arnalt
de Puyana (1309-1316) y Arnaldo de Barba-
zan (1318-1355) —bajo el que se finalizo—. De
otro, los candnigos, sobre cuya intervenciéon
resulta especialmente significativo el pleito
mantenido en 1311 por el cabildo con uno
de sus miembros, el arcediano de tabla Gar-
cia de Eza. Finalmente, los fieles cuya partici-
pacion puede rastrearse a través de las con-
cesiones de indulgencias, las cuestaciones, la
actividad de la cofradia de Santa Maria de
Pamplona y las mandas testamentarias.

Las fuentes escritas aportan asimismo dos
nombres de artistas: Miguel
y Guillermo Inglés, cuyas
cronologias se correspon-
den respectivamente con
la primera, y segunda fase
de obras.

En cuanto a sus funciones
serian  bdsicamente  tres,
alguna de las cuales se ha
mantenido hasta hoy. En
primer lugar, servia para
organizar y articular el con-
junto catedralicio, es decir
la iglesia y las dependen-
cias canonicales que alber-
garon la vida comunitaria

del cabildo, y en este senti-
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do puede decirse que funciond como parte
de la residencia canonical. En segundo lugar,
en él se celebraban ceremonias litUrgicas de
distinto tipo, entre las que destacan las pro-
cesiones, tanto las que formaban parte de la
vida cotidiana del cabildo como de las co-
rmrespondientes a grandes festividades, algu-
nas de las cuales -por ejemplo, la de la Asun-
cién, titular de la catedral, el 15 de agosto-
contindan haciéndose. Por Ultimo, era usado
como cementerio, segin se hace patente en
las losas numeradas del pavimento y los arco-
solios de los muros, funcién reactivada en la
actualidad con la construccién del columba-
rio.

Un examen detallado del claustro pone de
manifiesto que en el curso de su construc-
cién, entre 1280 y 1330, hubo tres cambios de
proyecto que se sucedieron en el tiempo y a
las que denominaremos fases, cada una con
unas caracteristicas especificas. Cuando fi-
nalizé la tercera el claustro bajo podia practi-
camente darse por concluido, si
bien cabe anadir una cuartq,
mucho mds tardia, datada hacia
1500, que aportd tan solo algu-
nos elementos decorativos.

Antes de comenzar el andlisis de
estas fases conviene hacer una

[
Interior de la galeria oriental del claustro.

observacién: aungue el curso de nuestro es-
fudio nos referiremos exclusivamente a la ar-
quitectura y la escultura, no hay que perder
de vista que la pintura jugd un papel consi-
derable en la configuracién del claustro y su
apariencia final, algo que hoy se nos escapa
por su casi total desaparicién. Sin embargo,
este aspecto se desarrollard en otfro articulo
de esta misma publicacion.

PRIMERA FASE

En la primera fase se hizo la galeria oriental
(salvo el extremo sur) y parte de la septentrio-
nal (la mitad este en su totalidad y la mitad
oeste la parte inferior). También se labraron
una serie de piezas que se colocaron en la
fase posterior.

Desde el punto de vista arquitecténico esta
fase se caracteriza por el empleo de un mo-
delo especifico de pilar, el modelo 1, cuyo
rasgo definitorio —poco corriente— seria la
aparicién en su frente de un doble baquetdn
interpenetrado, que se prolonga
a los arcos fajones, y que tendrd
mucho eco en el gbtico navarro.
X También por el uso de un disefio
&/ . propio de fraceria, el 1, relativa-
L — mente sencillo, a base de roseto-

nes lobulados inscritos en circulos.
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Capitel de la galeria oriental, detalle.

Aristoteles y Filis.
Aunque convencional y algo anficuado, es
interesante senalar su coincidencia con mo-
delos empleados en monumentos del gdtico
radiante parisino —capillas orientales del cos-
tado norte de la catedral de Paris—, pues
constifuye un indicio sobre la procedencia y
formacion del arquitecto de esta fase, el
maestro Miguel, al que conocemos porque
firma como testigo en un documento datado
en 1286.

La escultura se circunscrioe bdsicamente a
capiteles y claves, ya que en esta etapa adn
no han hecho su aparicion las grandes porta-
das esculpidas. Su temdtica es doble, religio-
sa y profana, siendo mucho mds numerosa,
variada e interesante la segunda.

En el caso de los capiteles esa temdtica pro-
fana abarca un amplio espectro. Episodios
de la vida cotidiana, en su doble vertiente,
lUdica vy laboral: escenas de tauromaquia,
cinegéfticas, de combate, de bailes y tor-
neos, de pastoreo y vendimia. Temas anima-
les, basados en la realidad —jabalina vy
crias— o en los bestiarios —leones resucitan-
do a su cachorro, tigres contempldndose en
un espejo, hombre dando muerte a un basilis-
co—. Pero sin duda los mdas interesantes son
los asuntos tomados de obras literarias: anéc-
dota de Aristételes y Filis basada en el Lai de
Aristote de Henri de Valenciennes, episodio
de Virgilio en el cesto, escena de la tortuga y
el rico inspirada en una fdbula de Odén de
Cheriton, motivo del hombre perseguido por
un unicornio tomado quizds de otra fdabula
del mismo autor o representacién de las Artes
liberales cuya fuente Ultima seria la obra de
Mariano Capella De Nuptiis Philologiae et
Mercurio.

En las claves habria que destacar la apari-
cion de un programa de cardcter cosmoldgi-
co, unitario y coherente, integrado por los rios
del Paraiso —citados en el Génesis—, los vien-
fos de la Rosa de los vientos —basados las
Etimologias y De natura rerum de san Isido-
ro— y los meses. Se prolongd a la segunda
fase, pero no a la tercera, por lo que no llegd
a concluirse.

La localizacion de los distintos elementos es-
taba perfectamente calculada. Los rios, que
segun el texto biblico son cuatro, se destina-
ron a los tramos de los dngulos, pero solo lle-
garon a labrarse dos por un cambio de pro-
grama, el Gedn -que se colocd en el dngulo
NE- y el Fison -en el dngulo NO-. Su iconogra-
fia seguia la férmula cldsica: un hombre con
un jarro de agua.

Por su parte, los vientos ascienden a doce,
correspondiendo tres a cada punfo cardinal.
De acuerdo con esto, se emplazaron en la
panda oriental -en los tramos centrales- Sub-
solanus, Vulturnus y Eurus. En la septentrional
debian ir Septentriéon, Aquildon y Circius, pero,
por error, se elimind el Septentridon y se dupli-
c6 el Circius. En la occidental se situaron Fo-
vonius, Africus y Chorus, mientras que los tres
correspondientes al sur no llegaron a hacer-
se, debido al aludido cambio de programa.
De nuevo su imagen se ajusta al modelo clé-
sico: un hombre tocando un cuerno.

Finalmente, los meses ocuparon las restantes
claves del ala norte y parte de las del ala
oeste. Salvo enero, que sigue la iconografia
cldsica de Jano, su representaciéon mantiene
a las pautas usuales, es decir que cada uno
de ellos se representa por medio de uno o
varios personajes desempenando los trabajos
o actividades propias de su tiempo: febrero
aparece calentdndose al fuego, marzo po-
dando una vina, abril exhibiendo un ramo
florido, mayo cazando, julio segando, agosto
frillando, septiembre trasegando el vino, oc-
fubre sembrando, noviembre matando el
cerdo y diciembre banqueteando.

Este programa profano -especialmente los
tfemas tomados de fuentes literarias- pone
claramente de manifiesto la existencia de un
mentor de excepcional cultura, presente ya
desde el inicio de las obras, en torno a 1280.
Ahora bien, si repasamos la lista de miembros
del cabildo en dicho ano, incluyendo tam-
bién al obispo —Miguel Sdnchez de Uncasti-
llo—, y examinamos los datos conocidos rela-
fivos a cada uno de ellos, parece obvio que
quien mds se ajusta a este perfil es Juan
Judniz de Aizaga, arcediano de Eguiarte vy
futuro arcediano de cdmara, pues no solo es
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uno de los tres candnigos que posee el titulo
de maestro -lo que indica su nivel de estu-
dios—, sino que anos mds tarde —1305— do-
tard un colegio en Paris para alojar a los ca-
pitulares que fueran a estudiar a esa ciudad -
muestra clara de su interés y preocupacion
por la culturo-. A su vez, este dato nos lleva a
pensar que quizds el mismo habia cursados
sus estudios en la universidad parisina y que
fue alli donde adquirid esa sdélida formaciéon
de la que hard gala al disefar el programa
del claustro.

SEGUNDA FASE

En una segunda fase se culmind la galeria
norte, se levanté la totalidad de la oeste y se
inicio la sur, erigiéndose asimismo el templete
del lavabo. También se enriquecio la facha-
da del ala oriental —hasta entonces lisa—
con la incorporacion de tracerias ciegas en
las enjutas y de un antepecho en la parte
superior.

Hemos atribuido la direccién de las obras de
esta etapa a Guillermo Inglés —que a juzgar
por su nombre era originario de las islas britd-
nicas y que estd documentado como maes-
fro de obras de la catedral de Huesca en
1338—, apoydndonos en su presunta inter-
vencién en las obras claustrales, ya que pare-
ce ser el autor de las puertas del Amparo —
con excepcién del timpano—, el Refectorio
—en colaboracién con otro artista— y Arce-
dianato.

Arquitectdnicamente esta fase se define por
el uso de una tipologia distinta de pilares -el
modelo 2-, en la que se he eliminado el do-
ble baquetdn del frente, quizds por su cardc-
ter insélito. También hacen su aparicién dos
nuevos modelos de traceria —el 2 y el 2 bis—,
caracterizados por la presencia de sendos
moftivos que evocan respectivamente una
estrella y una cruz. El primero se asemeja bas-
tante a disenos empleados en las ventanas
del colateral norte del coro de la catedral de
Burdeos, en tanto que el segundo se parece
al usado en los vanos de las capillas que flan-
quean el cuerpo de naves de la catedral de
Ruan. Estas coincidencias hacen pensar que
Guillermo Inglés conocié ambas canterias,
probablemente en el trascurso
de su vigje de Inglaterra a la Pe-

, R Pilar
ninsula ibérica.

En el terreno de la pldstica se dis-
tingue esta etapa de la prece-
dente por la aparicién de los
grandes portales esculpidos —
puertas del Amparo, del Refecto-

MODELD 2

rio y del Arcedianato— y por la disminucion
del papel desempenado por los restantes
soportes escultéricos, pues los capiteles histo-
riados desaparecen y las claves reducen su
numero.

De los portales el mds importante es, sin du-
da, la Puerta del Amparo, que actualmente
comunica el claustro con el templo. Desarro-
lla una temdtica mariana, con dos puntos
clave: el mainel con la escultura de la Virgen
con Jesus en brazos, que da nombre a la por-
tada, el timpano con la Dormicién de la Vir-
gen. Esta Ultima escena se desdobla en dos
momentos: la muerte de Maria con la subida
de su alma al cielo en figura de nina transpor-
tada por Cristo —asuncién del almao— vy la
liturgia funeraria oficiada por san Pedro en
presencia del colegio apostdlico.

Clave del angulo NE. Rio Geon.

Lo mds relevante es el timpano, cuya icono-
grafia tiene su fuente textual en la Leyenda
Aurea. Se trata de un tema que cristaliza en
el arte bizantino, en la férmula de la Koimesis,
de donde pasard a las portadas francesas de
la segunda mitad del siglo Xl y Xlll y a la pin-
tura y mosaico italianos de fines del s. Xl y
principios del s. XIV. La version pamplonesa
parece depender de obras italianas, como la
tabla de Giotto de la Gemdlde Galerie de
Berlin u ofra pieza similar. La eleccidon de este

asunto se justifica tanto por la

dedicacién de la catedral al mis-

terio de la Asuncién de Maria co-

mo por la funcién funeraria de los
! dos dmbitos colindantes con la
puerta: el claustro y la capilla del
obispo Miguel Pérez de Legaria
—hoy desaparecida—, pero que
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cuando se ejecutd la puerta ocupaba el es-
pacio infermedio entre el claustro y el templo
romdnico. En cuanto a lo Ultimo no hay que
olvidar no solo que la Virgen es la intercesora
por excelencia en el dia del Juicio, sino que
ademds en la Edad Media su muerte era el
modelo por excelencia de buena muerte,
como lo serd la de san José a partir del Barro-
co.

Su estilo, que ha llamado la atencién desde
antfiguo por su originalidad, se define por una
composicion abigarrada y recargada, con
muchas figuras de gran famano, lo que ge-
nera confusiéon y dramatismo. Un interés por
sugerir la profundidad, a fravés del empleo
de un relieve profundo y de la disposicién de
las figuras en distintos planos, propio mds bien
de la pintura. Unas figuras —varones adul-
tos— desproporcionadas —con cabezas, ma-
nos y pies muy grandes—, en posturas forza-
das y con unos rasgos faciales muy acusados
y peculiares, que les confieren una gran ex-
presividad. Unos pliegues muy angulosos y
voluminosos, lo que -unido al relieve profundo
y al acusado modelado de los rostros- acen-
tUa los efectos de claroscuro que a su vez
refuerza el dramatismo de la escena.

Este modo de trabagjar, tan personal, ha sido
asociado con el maestro de Rieux —
considerado el escultor mds descollante del
Languedoc en el s. XIV y uno de los mds im-

Timpano de la puerta del Amparo del claustro.

portantes del gdético francés—, dando lugar a
gue el fimpano se atribuyera a él o a su taller.
Actualmente esta hipdtesis se descarta por
razones cronoldgicas —el autor del timpano
es anterior al maestro languedociano— vy for-
males —hay coincidencias enfre las realiza-
ciones de ambos artifices, pero también dife-
rencias notables—.

El timpano no fue la Unica realizacion cate-
dralicia de este tallista, pues labrd también
las estatuas de san Pedro y san Pablo de la
puerta de la capilla barbazana y las claves
del rio Fisén y el viento Subsolano. También
trabajé fuera de Pamplona, pudiendo adjudi-
cdrsele las imdgenes de Santiago Beltza y san
Bartolomé de la parroquial de Santiago de
Puente la Reinaq, y las cabezas de la Dolorosa
y san Juan —pertenecientes sin duda a un
Calvario— procedentes de Viana, actual-
mente en el Museo de Navarra. El resto de la
puerta del Amparo —incluida la Virgen del
mainel— fue ejecutado por otro artista, Gui-
llermo Inglés, maestro de obras de esta se-
gunda etapa.

A Guillermo Inglés hay que adjudicarle las
otras dos portadas de esta fase: la del Refec-
torio —que da entrada a esta dependen-
cio— vy la del Arcedianato —que comunica-
ba con el patio de este nombre—, si bien en
en el timpano de la primera participd tam-
bién otro artista, mucho menos dotado.
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En el aspecto iconogrdfico deben conside-
rarse como un conjunfo, ya que desarrollan
un Unico ciclo, dedicado a la Pasion y Glorifi-
caciéon de Cristo, que se inicia en el timpano
de la primera con la Entrada en Jerusalén y la
Ultima Cena, y concluye en el de la la segun-
da con la Crucifixion —a la que habria que
asociar las estatuas de la Iglesia y la Sinago-
ga de las jambas de la portada anterior—, el
Descenso al limbo, la Visita de las tres Marias
al sepulcro, la aparicién a su madre y la apa-
ricion a la Magdalena.

Desde el punto de vista formal contrastan
radicalmente con la Puerta del Amparo. Se
caracterizan por presentar extensas superfi-
cies de fondo desnudas, composiciones las
claras y ordenadas, movimientos pausados y
congelados, cuerpos bien proporcionados y
rostros de facciones regulares, un tanto inex-
presivos.

La atribucion a Guillermo Inglés se basa en
sus coincidencias formales e iconogrdficas
con el timpano de la puerta principal de la
catedral de Huesca, tradicionalmente aso-
ciado con ese artista, basdndose en su con-
diciéon de maestro de obras de la catedral
oscense en 1338, atestiguada por la docu-
mentacion. Reforzaria esta vinculaciéon de las
portadas pamplonesas con Inglés el hecho
de que su temdtica —bastante inusual—
muestra notables coincidencias con las por-
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tadas del crucero norte de la catedral de
Burdeos —Ultima Cena— y de la Calenda de
la catedral de Ruan —Crucifixidén, Descenso
al limbo, Visita al sepulcro vy la aparicién a la
Magdalena—, edificios con los que esta se-
gunda fase del claustro ofrecia similitudes ar-
quitectdnicas y cuyas canterias debié cono-
cer el artista, como ya senalamos.

TERCERA FASE

En una tercera fase se edificd la casi totali-
dad de la galeria meridional y lo poco que
quedaba pendiente de la oriental.

En lo referente a la arquitectura el rasgo mds
distintivo de esta etapa es el diseno integral
de la fachada, incluyendo la decoracién de
las enjutas, los antepechos y los gabletes. Se
trata de una férmula que aparece aqui por
primera vez, pues las fres pandas restantes —
construidas con anterioridad— fueron planifi-
cadas con los frentes desnudos. La idea, sin
embargo, fue ensayada anteriormente,
cuando el frente del ala oriental, que se ha-
bia concebido lisa en la primera etapa, se
enriquecid con tfracerias ciegas sobrepuestas
a las enjutas y un antepecho en la parte su-
perior en la segunda fase —como senalamos
al ocuparnos de esta—. Pero, el procedimien-
to adoptado ahora es diferente, ya que la
totalidad de la fachada —decoraciones in-
cluidas— se ejecutd simultdneamente y ade-
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mds el diseno se complicd con la adiccidn
de gabletes coronados por estatuas. El plan-
teamiento debid gustar tanto que se pensd
extenderlo a las dos galerias que aun conser-
vaban los frontispicios lisos y se labraron pie-
zas con esta finalidad, aunque las obras se
inferrumpieron por motivos ignorados y las
piezas en cuestion no se colocaron hasta la
cuarta fase.

Junto a esta caracteristica, puede mencio-
narse otras, como el empleo de un modelo
especifico de tracerias, el 3 —mds denso,
con motivos de menor tamano y dotadas de
lobulaciones de relleno— vy la presencia por
primera vez de arcosolios funerarios abiertos
en los muros perimetrales

Desde el punto de vista escultérico cabe ad-
vertir que en las claves desaparece total-
mente la temdatica profana, reemplazada por
asuntos religiosos: escenas de la infancia de
Cristo y martirios. Continian en cambio las
grandes portadas, representadas por la puer-
ta Preciosa, que comunica con el antiguo
palacio episcopal romdnico, reconvertido
para uso del cabildo.

Fachada de la galeria meridional del claustro.

Se trata de la portada claustral con un deso-
rrollo iconogrdfico mds extenso. En las jam-
bas, las estatuas de la Virgen y el arcdngel
Gabriel integran una Anunciacion, alusiva a
la maternidad divina de Maria, fundamento
de tfodos sus privilegios, incluidos los de la
Asuncién y Coronacion, a los que se hace
referencia en el timpano.

En exhibe un amplio ciclo, que gira en torno
a la muerte de la Virgen. La mayoria de las
escenas hacen referencia a episodios pre-
vios: un dngel le anuncia su préxima muerte y
le hace enfrega de la palma y la mortagja,
Maria comunica la noticia a sus parientes,
san Juan llega en una nube, la Virgen condu-
ce al apdstol a su cdmara y le muestra la
mortaja y la palma, san Juan recibe a san
Pedro y san Pablo, llegada de los restantes
apdstoles en una nube, conversacién de los
apdstoles con la Maria, la Virgen prepara su
mortaja, Maria haciendo entrega de sus vesti-
duras a tres pobres mujeres y dando la palma
a san Juan. Cierra el relato la conducciéon del
caddaver de la Virgen escoltado por los apds-
toles, fusionada con el doble intento de pro-
fanacion —el de un grupo de judios atavia-

Modelos Traceria
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dos como soldados medievales y el sacerdo-
te judio que es castigado por un dngel que le
corta las manos—. Llama la atencién la omi-
sion del momento clave, el trdnsito propia-
mente, posiblemente por estar figurado en la
puerta del Amparo. Culmina el timpano la
Coronacién mariana.

La base textual del ciclo de la muerte hay
que buscarla en relatos apdcrifos, entre los
que destacan la Leyenda Dorada de Jacobo
de Vordgine, pero también otros derivados
del Transitus griego R, como las homilias de
Cosme Vestitor y el Libro de Juan, arzobispo
de Tesaldnica. En cambio, la Coronacion es-
ta basada en los sermones escritos por san
Bernardo para la festividad de la Asuncién.

Su estilo se acerca al de las realizaciones de
Inglés, con el que coincide en la tendencia a
la simetria, la tipologia de algunas de las figu-
ras, los movimientos y posturas naturales y
calmados, y el gusto por las estructuras arqui-
tectédnicas complejas. Pero su nivel cualitati-
VO es mayor y se adprecian también diferen-
cias formales. Asi la concepcion del espacio
y del volumen se aleja de lo visto en las obras
de Inglés, acercdndose al del timpano del
Amparo, pues como en él los persongjes se
yuxtaponen en distintos planos que marcan
la profundidad y resulfan muy voluminosos.

Se ha relacionado esta portada con el arte
cortesano francés de los talleres parisinos de
la primera mitad del XIV, en especial con los
retablos, lo que apunta a un artista de esta
procedencia.

Como puede deducirse de todo lo expuesto,
al concluir esta tercera fase, el nivel inferior —
es decir el claustro propiamente dicho— pue-
de darse por finalizado. Pero todavia podrian
citarse dos etapas mds.

CUARTA Y QUINTA FASE

En la cuarta etapa se incorporaron las deco-
raciones de las fachadas de las alas occiden-
tal y septentrional, siguiendo las pautas de la
meridional. En aquella se reaprovecharon
piezas labradas en la anterior, que se mezclo-
ron con ofras talladas en ex-profeso, en tanto
que en esta prdacticamente la totalidad de
los elementos se tallan ahora, lo que explica
la presencia de tracerias flamigeras. Su cro-
nologia viene dada por la presencia de los
escudos del cardenal Antoniotto Gentile Po-
llavicino, obispo de Pamplona de 1492 a 1507.

Por Ultimo, en una quinta etapa, distinta de la
antferior, aunque no demasiado alejada en el
tiempo y por tanto todavia dentro de las pri-

meras décadas del XVI, se decidié anadir un
segundo piso, construyendo el sobreclaustro.
Ahora si, el claustro, en su totalidad, estaba
ferminado.

La autora es profesora de la Universidad de Na-
varra, Departamento de Historia, H* del Arte y
Geografia.
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LA PIEL DEL CLAUSTRO,

COLOR SOBRE LA PIEDRA

NTRODUCCION

Hace unos anos, la Catedra de Patrimo-

nio y Arte Navarro de la Universidad de

Navarra organizé un ciclo de conferen-

cias bajo el tfitulo "La piel de la arquitec-
fura". Yo propuse a las amigas y amigos que
alli asistieron el tema de "El color en la arqui-
tectura medieval de Navarra: una crénica de
pérdidas y reencuentros”. Esa piel y esos reen-
cuentros van a dotar de contenido a la ma-
yor parte de este articulo, y, en Ultimo tér-
mino, son su justificacién. Y es que la restaura-
cion del claustro de la catedral de Pamplona
es también la crénica de un reencuentro en-
tre la arquitectura y sus revestimientos histoéri-
cos, entre el color y la piedra.

Las restauraciones contempordneas aportan
siempre novedosas informaciones y conclu-
siones en torno al mejor conocimiento los re-
vestimientos histéricos en el marco de la ar-
quitectura medieval. Baste como paradigma
la reciente intervencién sobre la fachada de
Santa Maria de Olite. Lo mismo ocurrié en las
restauraciones de las catedrales de Pamplo-
na y Tudela, o en los templos de Ujué y San
Pedro de la RUa, sdlo por citar ejemplos de
grandes intervenciones, todas ellas llevadas a
cabo por el Servicio de Patrimonio Histérico
del Gobierno de Navarra. Y en el dmbito
cientifico, patrimonial y cultural se espera mu-
cho de la futura restauracién del interior de
San Salvador de Sanguesa, uno de los pocos
templos medievales que ha conservado inte-
gros sus revestimientos policromos histéricos.

Como muestran otros articulos de este dos-
sier, la recientemente concluida restauracién
del claustro de la catedral de Pamplona ha
atendido al bien en su integridad, afectando
a infinidad de cuestiones de toda indole: se
han consolidado los elementos arquitectoni-
cos, se han estabilizado diversos materiales
gue integran el conjunto (sobre todo piedra,
pero también hierro, madera y revestimientos

Carlos J. MARTINEZ ALAVA
txariana@gmail.com

diversos), se han renovado la iluminacién
eléctrica y los servicios, y se ha realizado una
profunda limpieza todos los elementos. En
este articulo nos vamos a centrar en los reves-
timientos policromos del claustro, algunos ya
restaurados en anteriores proyectos. En parti-
cular vamos a destacar una de las acciones
finales del proceso, la instalacién de repro-
ducciones facsimiles de tres conjuntos de pin-
turas murales medievales, arrancadas y tras-
ladadas mediado el siglo pasado. Se trata de
la Infancia de la Virgen, del interior del arco-
solio del sepulcro de Miguel Sdnchez de
Asidin y del mural del Arbol de Jesé. En el
contexto de todo lo realizado entre 2016 y
2020 se trata de una accidén menor. Sin em-
bargo, en cuanto a la personalidad del bien
y su visualidad supone una alteracion radical
de su fisonomia anterior. Es por tanto una ac-
cion tan interesante como arriesgada. Para
poderla apreciar en sus justos términos debe-
mos hacer un largo viagje, tanto a través de la
historia del bien, como de la interiorizacion
que como comunidad hacemos de su valor y
del conjunto de valores que atesora. Recor-
demos siempre que la idea de pafrimonio
cultural es un constructo social en continuo
devenir. Nosotras y nosotros viajamos en él.

Bdveda tramo Infancia de la Virgen.

B0ddd

E
3

L20TZ o19us 85 u E



E n° 58 enero 2021

i

PREGON

Claustro Catedral Pamplona

Arbol de Jesé.

EL PAPEL DE LA PINTURA MURAL EN EL
ARTE MEDIEVAL

Cada vez conocemos mejor el papel que la
pintura mural tenia en el marco de la arqui-
tectura medieval. Los edificios completaban
su definicidn interior y, en ocasiones, también
exterior, mediante el lucido y pintfado de sus
paramentos, soportes, claves o capiteles. En
ocasiones, los conjuntos pictdricos desarrolla-
ban ciclos figurativos. No es que todo el tem-
plo se pintara siguiendo un programa comun
ni homogéneo. Conforme se van populari-
zando los retablos, especialmente a partir del
siglo XVI, la pintura mural como decoracién
narrativa va pasando a un segundo plano. Y
finalmente, ya desde entonces, y en particu-
lar desde el barroco, muchos interiores se re-
decoran con nuevas capas de pinfura que
unifican los espacios al gusto imperante.

Y asi discurrieron las cosas hasta el siglo XX, en
el que se inicia una corriente de rehabilita-
cién de los interiores que pone en valor la
piedra vista como elemento estético y tiende
a picar los revestimientos pictéricos para
“sacar la piedra”, arrancando vy, en las mds
de las veces, destruyendo la piel que los de-
cord y protegid durante siglos. Es muy signifi-
cativa la crénica periodistica sobre el final de
la restauraciéon de la parroquial de San Julidn
de Ororbia (1944) en la que se destacaba

Ciclo infancia de la Virgen.

que el templo “en primer lugar, ha sido des-
pojado del revoque de cal y de pinturas que
cubria la piedra, quedando ahora ésta al
descubierto, con lo cual se realza la fabrica
estupenda de la iglesia, y ésta es mds bella y
mdas seria, y, desde luego mucho mds artisti-

"

ca .

En el caso del complejo catedralicio pamplo-
nés, la petrofilia no llegd a imponerse como
prdctica sistemdtica, aunque contamos con
algunos ejemplos. Entre 1890 y 1891 fueron
picados los revestimientos histéricos del refec-
torio. Los tendeles de sillares, una vez limpios,
se subrayaron con juntas sobresalientes de
cemento. Por fortuna, el hastial meridional,
decorado con dos programas sucesivos de
pinturas figuradas, quedd sin picar. Gracias a
esa salvaguarda, motivada por la personali-
dad y prestancia del conjunto, nos ha llega-
do la imagen del gran mural del refectorio de
Juan Oliver. Medio siglo después, se inician los
trabajos de restauracion de la Capilla de San
Pedro de Roda. La memoria de la interven-
cién de la Institucién Principe de Viana (1946)
senala que "se han picado fodos los muros y
bdévedas, que se encontraban cubiertas de
recia capa de yeso". 3Era sélo yeso o habia
algo mds sobre esos muros y bévedas del si-
glo Xll2 Légicamente no lo podremos saber;
esa informacidén se ha perdido para siempre.
No obstante, da la impresidon de que bajo la
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cal no se conservaba ningun conjunto pictori-
co figurativo, ya que si hubiera sido asi, se
hubiera detectado y salvaguardado. Pero,
scémo?

La tendencia en los anos 40 del siglo pasado
era que si se enconfraban restos de pinturas
murales de cierto interés, estos se arrancaban
pasdndolos a lienzo y restituyendo sus cuali-
dades pictdéricas con técnicas moderncas. Se
trata de la técnica del strappo. Con esta ac-
cién se conservaba la imagen del bien, aun-
gue se perdia la mayor parte de su conteni-
do histérico-artistico y contextual. Es como si
nos quedara la foto de alguien, pero hubiéra-
mos perdido su biografia. El bien deja de ser
pintura mural, para convertirse en pintura so-
bre lienzo. Es transportable y se desvincula
del lugar para el que fue concebido. A nivel
hispano, fue una forma de hacer muy fre-
cuente en el dmbito cataldn del primer tercio
del siglo XX.

Ese fue el destino que corrieron la mayor par-
te de las pinturas figurativas del claustro y del
refectorio la catedral de Pamplona en los
primeros anos 40. La Institucidon Principe de
Viana se propuso como objetivo de la actua-
cién "evitar la pérdida de las pinturas”, dado
"su mal estado de conservacién"y la amena-
za de la humedad. Realmente, el mds apre-
ciado fue, ya entonces, el conjunto del has-

tial del refectorio. Segin la memoria de 1943,
"previas las autorizaciones necesarias, se pro-
cedid al arranque de las pinturas murales de
nuestra Catedral, formadas por la gran com-
posicidn que ocupaba el testero del refecto-
rio antiguo catedralicio, hoy Capilla de San
Francisco Javier; la pintura del drbol de Jessé
en el Claustro, y decoracién del sepulcro del
Obispo Sancho de Asidin en la misma depen-
dencia". El arranque se realizé bajo la direc-
cién de José Gudiol Ricart.

Hoy no se hubiera realizado una intervencioén
como la descrita. Si atendemos a las reco-
mendaciones de ICOMOS para la restaura-
cion de muros pintados (2003), " los arranques
y traslados de pinturas murales son operacio-
nes peligrosas, drdsticas e irreversibles, que
afectan seriamente a su composicién fisica,
asi como a su estructura material y a sus valo-
res estéticos. Por tanto, tales actuaciones sélo
resultan justificables en casos extremos, cuan-
do todas las opciones de aplicacién de otro
fratamiento in situ carecen de viabilidad. Si se
presenta una de estas situaciones, es mejor
que las decisiones relativas a los arranques y
fraslados sean tomadas por un equipo de
profesionales, y no por la persona encargada
del trabagjo de conservacion. Las pinturas
arrancadas deberdn ser repuestas en su em-
plazamiento original siempre que resulte posi-
ble".

Clave panda Este.

Detalle de Gaspar. Epifania de Perut.
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Logicamente no podemos juzgar la interven-
cion de los anos cuarenta del siglo pasado
con los ojos de hoy. gRecuerdan aquello de
que el patrimonio cultural es un constructo
sociale La idea entonces era mostrar las pin-
turas, junto a las del Palacio de Oriz o la capi-
lla de la Virgen del Campanal de San Pedro
de Olite "en el Museo de la Institucién',
"constituyendo el grupo mds importante de
pinfuras medievales existentes en Espana'.
Tras ser restauradas, los lienzos resultantes in-
tegraron una exposicion que se presentd en
Madrid en 1947. Fue una muestra tanto del
magnifico nivel del arte medieval navarro,
como de la innovadora atencién que la Cor-
poracién Foral Navarra, en lenguaje de la
época, dedicaba al patrimonio de su comu-

Ar] s Sl V]
Detalle vegetal. Puerta del Amparo.
Finalmente todas las pinturas arrancadas se
integraron en la coleccién del Museo de Na-
varra, inaugurado en 1956. Alli es donde han
estado expuestas desde entonces y donde
podremos disfrutar de ellas una vez que finali-
ce la nueva instalacion de la sala Pamplona.
Su contemplacién en el museo se ve enrique-
cida por la presencia de ofras pinturas muy
significativas, que nos ayudan a comprender
la evolucion de la pintura medieval en el anti-
guo reino de Navarra. Conforman una mag-
nifica sala donde podemos ver el Arbol de
Jesé y el interior del arcosolio de la tumba de
Sdnchez de Asidin, junto al mural del refecto-
rio de Oliver o las pinturas del primer maestro
de Artajona. Un verdadero lujo.

Muy diferente fue el fratamiento que recibie-
ron los revestimientos pictéricos del templo
catedral en la restauracién interior realizada
aproximadamente cincuenta anos después
de los arranques del claustro. Veamos cual es
la historia y valor de su "piel". Tras decoracio-
nes policromas medievales y tardomedieva-
les concentradas en torno al presbiterio, las
claves y los capiteles, su interior fue ya enca-
lado avanzado el siglo XVI. Este recubrimiento

se renovd en 1773 con una nueva capa de
cal de un tono claro con lineas oscuras imi-
tando el despiece de los tendeles de los mu-
ros. Asi llegd el interior hasta la restauracién
iniciada en 1992. Tras la refirada de esa capa
de cal sali¢ a la luz la primera decoracién de
la capilla mayor, coloraciones en algunos
capiteles, y pintura mural en torno a las cla-
ves. La percepcion del interior cambid nota-
blemente. El valor de la pintura mural como
"piel de la arqguitectura” lo podemos calibrar
a la vista de la capilla mayor de la catedral
una vez restaurada. Muestra ocho monumen-
tales dngeles pintados, seis tocando sus trom-
petas, mientras los dos de los extremos sena-
lan libros. Durante la restauracion se comple-
taron y repintaron para clarificar y completar
su definicion, en una prdctica ya considera-
da entonces "tal vez excesiva". Hay que tener
en cuenta que estaban ocultos por el retablo
mayor de la iglesia, retirado en los anos cua-
renta del siglo pasado. Entonces su estado
debia ser ya muy malo, ya que se decide ta-
parlos con cal. En algunas zonas estaban
prdcticamente perdidos.

Lo mismo sucedié con el gran cielo estrellado
de la bdvedaq, repintado para obtener el
efecto que todavia hoy conserva. La gran
inscripcidn que circunda todo el presbiterio
termina por clarificar el sentido del conjunto:

"GLORIA IN EXCELSIS DEO ET IN TERRA
PAX HOMINIBUS BONAE VOLUNTATIS.
LAUDAMUS TE, ADORAMUS TE, GLORIFI-
CAMUS TE, GRATIAS AGIMUS TIBI PROP-
TER MAGNAM GLORIAM TUAM DOMINE
DEUS, REX CAELESTIS DEUS PATER OM-
NIPOTENS, FILI UNIGENITI IESU CHRIS-
TE DOMINE".

Imagen y mensaje sobre la piedra. Un lujo
qgue nos acerca a las personas que constru-
yeron la catedral y la vivieron durante gene-
raciones, al menos, hasta que el alzado que-
dé oculto tras el gran retablo romanista. Y un
documento histérico y artistico que nos per-
mite comprender mejor la mentalidad de la
época.

Para poder interpretar en su justa medida la
colocacion en el claustro de las reproduccio-
nes facsimiles del Arbol de Jesé, del interior
del arcosolio del sepulcro de Sdnchez de
Asidin y de la Historia de la Infancia de la Vir-
gen era necesario hacer el largo vigje con-
textual que acabamos de realizar. Todavia
nos gueda la Ultima estacion, debemos dar
un pasito mds. Esta vez ya en el interior del
claustro.

Desde el punto de vista artistico, el claustro
de la catedral de Pamplona es un bien patri-
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monial sumamente rico vy significativo. Conci-
t6 el frabajo de artistas que trajeron a nuestra
ciudad buena parte de las innovaciones y
modas que definian los centros difusores del
godtico europeo. Desde el punto de vista ico-
nogrdfico es igualmente interesante, ya que
conforma un riquisimo documento que ilustra
los asuntos, ideas, preocupaciones y conoci-
mientos que caracterizaban el pensamiento
de las élites culturales pamplonesas, ilustran-
do con ellas buena parte de la vida coftidia-
na de la Edad Media. El contenido de claves,
capiteles, portadas, sepulcros, paramentos y
plementos de bdéveda es un libro lleno de pd-
ginas que leer. El claustro de la catedral de
Pamplona es un edificio parlante, y sus soni-
dos vienen las mds de las veces, amplificados
por el color. 3Qué seria el claustro sin color?
Logicamente, lo dominante es el color de la
piedra, matérico, uniforme y cdlido. Ese color
"viene de fdbrica". A simple vista captamos
que en muchos lugares y elementos, de ma-
nera mds o menos timida, el color sirve para
subrayar las formas, facilitando asi la lectura
de las historias, realzando los volUmenes de
las figuras. La restauraciéon recientemente fi-
nalizada no ha anadido color alguno a los
previamente conservados; los ha consolida-
do, los ha limpiado, los ha reintegrado. Es ne-
cesario recordar que las orientaciones de
ICOMOS (2003) insisten en que "no se debe
repintar sobre el original.

Hoy los colores estdn mds vivos. Y donde ya
se habian perdido, al menos contamos con
algunos datos que nos permiten hacernos
una idea de cudl fue su presencia en el am-
plisimo margen que va de los Ultimos anos del
siglo Xl hasta hoy. Respecto al color, las cla-
ves concitan un especial protagonismo. Este
hecho es general en todo el conjunto cate-
dralicio. Enconframos claves pintadas en la
iglesia catedral, en la capilla Barbazana y en
el refectorio. Lo mismo sucede en las pandas
claustrales. El repertorio total es impresionan-
te. Y el color y los rétulos pintados terminan
por aclarar cualquier duda.

También se han conservado las dos policro-
mias sucesivas (una medieval y otra barrocal)
de la monumental y Unica puerta del Ampa-
ro. Los colores individualizan los personajes
del timpano, acentian la profundidad de la
escena, vivifican la vegetacion y confieren
un cardcter singular a las bellisimas imdgenes
de la Virgen y su dosel central. sRecibieron
policromia las otras tres portadas? Da la im-
presion de que no. En las juntas mds recondi-
tas no se han conservado restos de pintura.
Estos aparecen, no obstante, en las bocas y
los ojos de los personajes. Este hecho es espe-

cialmente patente en el fimpano de la puer-
ta del Refectorio, con labios, ojos y cejas pin-
tados en las caras de los ninos. Con esos sim-
ples rasgos, las figuras adquieren vida. A la
vista quedan las recreaciones virtuales de
este efecto, por ejemplo, en la puerta Precio-
sa. Algo parecido se descubrid en el conjunto
escultérico de la Epifania de Perut. Unos in-
tfensos ojos azules impregnan de savia la es-
cena. También se pintaron algunas de las
arquivoltas vegetales que enmarcaban fra-
mos de especial realce. Destaca, por ejem-
plo, la arquivolta con caras de greenman
entre la hojarasca del lado norte. También se
pintaron los arcosolios de los sepulcros. Se
conservan las pinturas murales de los dos mds
monumentales.

Detc;}Ze puerta Precidsa.
Recreacion digital de los iris.

En el dngulo NE, el sepulcro Garro muestra
todavia restos interesantes de figuras en el
paramento interior del arcosolio, con una co-
leccién magnifica de esculturas policromao-
das. En el lado contrario, el sepulcro de Sén-
chez de Asidin conserva por fuera las capas
originales de pintura, y por dentro, el facsimil
fotogrdfico. Luego hablaremos mds de él.
Igualmente se policromaron los dos arcosolios
mas sencillos del lado sur. También llevan co-
lor las tracerias ciegas que enmarcan la puer-
ta del Amparo, y los plementos de las bdve-
da que cubren las reproducciones de la In-
fancia de la Virgen y del Arbol de Jesé.

¢ SE PINTARON LOS CAPITELES?

sSe pintaron los paramentos de cada tramo?
Da la impresién de que no. Sélo se ha conser-
vado pintura en la Ultima escena del ciclo de
Job, casi en el dngulo SE del claustro. Y la lle-
vaba porque esta cara del capitel se integra-
ba en la arquivolta, también pintada, que
hacia de enmarque al ciclo de la Infancia.
Como hemos comentado en cuanto a las
portadas, en algunos capiteles (por ejemplo,
caballos de la justa de la panda norte) que-
dan restos de los iris de los ojos. Quizd se
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adoptara esta solucién "vivificante", tal y co-
mo ya hemos referido en timpanos y Epifania.
Por Ultimo, no se pintaron los paramentos mds
alld de los sepulcros y los ciclos e historias que
vamos citando.

No creo que sea el momento de analizar es-
tos ciclos pictéricos con detalle. Hay que te-
ner en cuenta que lo que vemos en el claus-
tro son reproducciones facsimiles, realizadas
mediante fotografias impresas en papel-gel y
adheridas a paramento sobre un lucido con-
tempordneo. Los originales estdn en el Museo
de Navarra y, entiendo, que es alli donde de-
bemos estudiarlos con profundidad. No obs-
tante, es imprescindible conocer su conteni-
do para ser capaces de relacionar el espa-
cio para el que fueron realizados, y asi valorar
certeramente la aportacién de su instalacion
en la Ultima fase de la restauracién del claus-
fro.

Sepulcro Sanchez de Asidin.
Interior arcosolio.

El drbol de Jesé, con los colores blancos y
claros ennegrecidos por la oxidacion del
blanco de plomo, sintetiza la genealogia de
Cristo como rey de reyes, con los principales
capitulos de la Encarnacién de Maria y su
llegada al mundo terrenal. Ambas propuestas
van presididas por la Trinidad que traslada a
imdgenes la triple naturaleza divina. El mural
ha perdido la parte donde apareceria Jesé
tumbado como base del drbol del que pen-
den los reyes de Israel, sus descendientes. El
plemento superior conserva la pintura original
de un cielo estrellado, relacionable tanto con
mundo celestial como con el propio naci-
miento de Cristo. El original se ha fechado en
un momento avanzado del segundo tercio
del siglo XIV.

Al ofro lado de la puerta Preciosa nos encon-
tramos con el magnifico sepulcro del obispo
Sdnchez de Asidin. Lo conservado por fuera
estd muy perdido. Nos puede servir de refe-

rencia para valorar cudl seria el estado de
conservacion de las demds pinturas. La ico-
nografia del fondo del arcosolio ha sido rein-
terpretada recientemente por Clara Ferndn-
dez-Ladreda. Mostraria como tema central la
doble intercesién combinada de Maria y Cris-
fo por el alma de los difuntos. La Virgen solici-
ta la misericordia de Cristo mostrdndole los
pechos que lo amamantaron; Cristo hace lo
mismo respecto a Dios Padre presentdndole
las llagas del Calvario. Esta compleja icono-
grafia se considera inspirada en el Speculum
Humanae Salvationis, texto de gran difusion
en la Edad Media. Ademds vemos escenas
del nacimiento de Maria y de su presenta-
cién ante los doctores. Sus arquitecturas ilu-
sionistas y el fratamiento estilizado y naturalis-
ta de las figuras pueden situar su realizacion
del original en los primeros anos del Ultimo
tercio del XIV.

Timpano puerta Amparo.

Por Ultimo, junto al sepulcro, pero ya en la
panda oriental, nos enconframos con la re-
produccién de la Infancia de Maria. Sus ras-
gos estilisticos nos remiten a la misma cronolo-
gia que las pinturas anteriores. Se conservd, y
en muy mal estado, aproximadamente la
mitad del ciclo. Es de suponer que la mayor
parte del muro mostrara partes del lucido
con restos de las pinturas mds deterioradas.
Todo se perdié con el arrangque. Curiosamen-
te, durante la restauracién del framo se con-
solidd un fragmento del mural, descubierto
tras la estacion del viacrucis. Al estar oculto,
se salvé del picado y limpieza general del
muro. El conjunto viene a complementar el
ciclo anterior, con escenas referidas a San
Joaquin y Santa Ana, y, de nuevo, al naci-
miento de la Virgen. Por encima, el plemento
inmediato a las pinturas reproduce el cuarte-
lado de Navarra y Evreux, armas usadas por
la monarquia navarra a partir de 1328. Sin
mds datos documentales, la justificacion mds
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facil de la presencia de las armas reales en
este lugar seria el patrocinio de la pintura por
parte de la casa real. Es bien conocida su
intensa devocidon mariana; destaca su vincu-
lacién con el santuario de Ujué.

Tras esta somera y superficial descripcidon de
los asuntos iconogrdficos de las tres reproduc-
ciones facsimiles constatamos que la presen-
cia mariana es denominador comun. Enri-
guecen la ya de por si riquisima iconografia
de las cuatro grandes portadas esculpidas.
La mds antigua, la del Amparo nos muestra la
Dormicion de la Virgen y la ascensién de su
alma al Cielo. La puerta Preciosa nos cuenta
en sus registros los momentos previos a la Dor-
micién, con la coronacidon de Maria en la
parte superior. Las pinturas de la Infancia de
Maria y del Sepulcro de Sdnchez de Asidin
completarian la informacién visual de la vida
y antecedentes del nacimiento de la Virgen.
Todo es complementario. Con la instalacién
de las reproducciones podemos observar,
explicar y entender in situ esta compleja rela-
cion. Podemos hacernos una idea del con-
texto general que dinamizé su ejecucién y
fundamentd su relato. El drbol de Jesé es la
bisagra que une las historias hasta aqui sefa-
ladas con las puertas del Refectorio y el Arce-
dianato. Alli vemos los Ultimos instantes de la
vida de Cristo, con la entrada en Jerusalén, y
el Calvario con la Resurreccion. Como ya ha
guedado senalado, el drbol nos muestra tan-
to la Encarnacién de Cristo, otra vez con Ma-
ria en el centro, como su papel humano co-
mo rey de Israel y Dios en su sustancia trina.

En consecuencia, la colocacidén de repro-
ducciones facsimiles de las pinturas descritas
no es una accién arbitraria, ni ornamental. Y
obviamente, tampoco supone la reinstala-
cién en el claustro de las pinturas arrancadas
hace casi ochenta anos. No tiene como ob-
jetivo crear un buen efecto. Ni potenciar po-
sibles visitas turisticas. Aungque tenga algo de
todo eso. En 1940, el dngulo sureste del claus-
tfro de la catedral de Pamplona era uno de
los espacios arquitecténicos mds interesantes
del gdtico del siglo XIV. Si recostGbamos
nuestra espalda en el pilar angular por el la-
do de las fracerias contempldbamos en con-
tinuvidad la encarnacién de Cristo-Dios como
rey de reyes, la Dormicién de la Virgen, la do-
ble intercesion de Maria y Cristo ante Dios y
las escenas de las Historia del Nacimiento de
Maria. Ochenta afos después podremos se-
guir haciendo lo mismo.

Desde los primeros anos del siglo XIV, el claus-
fro de la catedral de Pamplona fue anadien-
do capitulos de una narracién sagrada y pro-
fana que muestra el erudito nivel intelectual
de las élites navarras de la época. Alguno de
esos capitulos se conservd labrado en piedra.
Oftros, mads fragiles y muy maltratados por el
fiempo, fueron desapareciendo. El claustro
perdid parte de su piel, parte de su conteni-
do iconogrdfico vy literario. Con la introduc-
cién de las reproducciones de las pinturas
murales ha recuperado ese legado narrativo,
y ese testimonio documental de los temas vy
contenidos religiosos mds valiosos para las
élites navarras del siglo XIV. La tecnologia
. mds innovadora ha

llevado de nuevo dl

claustro parte de su

color perdido; ha re-

instalado parte de su

piel. Ahora ftoca dis-

frutarlo y contarlo.

El autor es doctor en
Historia del Arte y pro-
fesor de Instituto de
Mendillorri.

Vista general
reproducciones
de facsimiles.
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El sepulcro de Carlos 111 el Noble

El magnifico mausoleo de Car-
los III, que se conserva en la cate-
dral de Pamplona, ha obtenido la
undnime admiracién no sélo de
turistas, sino también de los histo-
riadores del arte. Su autor es uni-
versalmente conocido: Janin Lome
de Tournai. Tradicionalmente se le
asigna el afio 1416, como fecha de
su labra.

Don José Ramoén Castro, en su
voluminoso estudio dedicado a la
figura de Carlos III el Noble, no
escatima elogios a esta joya del
arte funerario; pero retrasa su
composicién y duda de su paterni-
dad. Su razonamiento es claro.
Hubo dos personajes diferentes:
Janin Lome, escultor o tallador de
imagenes y Johan Lome mazone-
ro. El primero no intervino para
nada en el mausoleo de alabastro;
el segundo si, pero sélo en obras
de su oficio. «Estas —dice él—
debieron de iniciarse después de la
muerte de la reina, hacia 1420, afo
en el que trabaja en ella Johan Lo-
me el mazonero; pero, repito, que
el nombre de Janin Lome de Tour-
nay desaparece de los documentos
a partir de 1413». Incluso llega a
suponer que la maravillosa tumba
se realizaria en Francia, concreta-
mente en Dijon, centro artistico
excepcional, en el que sobresalia el
arte funerario de un realismo insu-
perable.

De buen grado admitiriamos
estas hipotesis del trabajo si no
existieran, como existen, docu-
mentos claros y decisivos, que han
escapado a la sagacidad del sefior
Castro. Esos documentos se en-
cuentran en los Registros del Ar-
chivo General de Navarra.

Los mas importantes, que en
un principio creimos inéditos, se
hallan en circulacién hace mas de
de ochenta afios en una obra espa-
fola bien accesible, y después han
sido aireados repetidas veces. Emi-

Por José Goni Gaztambide

le Bertaux, entre otros, los tomoé
como base de su estudio sobre el
mausoleo de Carlos III, que publi-
c6 en 1908.

Las conclusiones que de ellos
se desprenden son las siguientes.
No hubo mas que un Lome de
Tournal que, cuando era joven,
usaba el diminutivo Janin o algo
parecido (la lectura Janin no es
clara) y luego, a partir de su casa-
miento, se llamé Jehan o Johan.
Contrajo matrimonio en 1415. Con
motivo de su boda, Carlos III rega-
16 a «Johan Lome, maestro de
taillar et facer imdgenes de pie-
dra), dos tazas de plata que le cos-
taron 22 florines de oro (Reg. 337,
fol, 60).

Un afio més tarde (1416) el rey
Noble le encargé la construccion
de su sepulcro.

Tres moros de Tudela fabrica-
ron la herramienta destinada a la
extraccién de la piedra: siete cu-
fias, catorce falcas, dos palancas de
hierro, tres azadas anchas, cuatro
picos, cuatro azadas con sus picos
y doce mangos de repuesto. Esta
herramienta fue trasportada a la
villa de Séstago, en la provincia de
Zaragoza y alli fue entregada «a

Flirleg L2 el Noble, en o gibedral de [Pasapions.

Johan Lome, maestro mazonero de
facer imagines de labastre, por
rancar piedras de labastre con
otros compaineros en el dicho lo-
gar de Sastago por las obras et
imégines de las sepulturas del rey
nuestro seynor et bien asi del rey
su padre, a qui Dios perdone, que
ha fecho o entiende facer por el
dicho Johan Lome en la eglesia de
Sancta Maria de Pomplona» (14
febrero 1416) (Reg. 344, fol. 15).

Cinco meses después obraban
en los talleres de Lome 170 quinta-
les de piedra de alabastro «para la
sepultura del rey» (14 de julio)
(fol. 35 y), traidas desde Sastago.
No cabe la menor duda, Johan
Lome era mazonero e imaginero a
la vez. Carlos III le encargd las
imagenes de su mausoleo y las del
de su padre Carlos II. Las canteras
de la villa aragonesa de Sastago
suministraron el alabastro necesa-
rio en 1416. Asi, pues, la soberbia
tumba del rey Noble tiene una
fecha y un autor indiscutible. En
1420 se abonaron a Johan Lome de
Tournai cincuenta florines que se
le debfan «a causa de las obras et
algunas expensas que por eil fue-
ron fechas en la sepultura del sey-
nor rey» (Reg. 350, fol. 58 y). Al
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parecer, para entonces el mausoleo
estaba terminado, salvo la inscrip-
cion.

Johan Lome continué trabajan-
do en los palacios reales de Tafalla
y de Olite. En el reinado de dofia
Blanca, sucesora de Carlos III, diri-
gi6 las obras de construccién de la
actual catedral gética de Pamplona
en concepto de maestro mayor.
Falleci6 en Viana a principios del
mes de enero de 1449, dejando tras
sf una luminosa estela de arte.

¢Esculpié también un mauso-
leo para Carlos II el Malo? Com-
plicada contestacién para hacerla
en pocas lineas.

El 4 de agosto de 1755 se abrid
por vez primera el sepulcro de
Carlos III. Entonces se encontraba
en el centro del coro de la catedral
de Pamplona, aproximadamente
en medio de la nave mayor. A
pesar de que estaba protegido por
una verja de hierro, los infantes
habian causado en él serios des-
perfectos. Unas piezas de alabastro
estaban rotas, otras fuera de su
sitio y algunas faltaban. Ademas
todas se habian oscurecido con la
patina del tiempo.

De la losa que formaba la cara
que mira al altar mayor, se habia
desprendido un trozo, que dej6
ver una pared de ladrillo. Se pensé
en limpiar y restaurar todo el

mausoleo. A tal fin se quito la reja
que lo cubria. Apenas se desmon-
taron las piezas de alabastro sobre-
puestas, se comprobé que la losa
en cuestion estaba muy deteriora-
da. Se removié y quedé al descu-
bierto la pared de ladrillo. La cu-
riosidad movié a romper algunos
ladrillos para ver lo que habia den-
tro. El interior del pantedn real era
totalmente desconocido.

A laluz de una candela se divi-
s6 un hueco que llegaba hasta la
mitad del sepulcro. El hueco esta-
ba vacio; pero en su plano, que
correspondia al del suelo del coro,
se descubrié un orificio de forma
cuadrangular. Creyéndose que por
él podria entrar un hombre, se
decidié quitar mas ladrillos de la
referida pared, de suerte que al-
guien penetrase en el interior de la
tumba y averiguase hasta dénde
llegaba la galeria subterrdnea,
pues se crefa que al menos se ex-
tenderia a todo el coro. Algunos,
por lo que habian oido, suponian
que abarcaria incluso la capilla
mayor, y que todo el subsuelo del
crucero y de la nave principal has-
ta los pulpitos era panteén de los
antiguos reyes de Navarra. Nadie
sabia ni habia oido dénde estaba la
puerta o abertura para introducir
los cadaveres ni se encontraba
sefial alguna.

Entr6 primero un muchacho

fmterior Jel cliustra de la catedral de Pamplone

albanil y pronto dio noticia de las
escasas dimensiones de la galerfa.
Luego, con una hacha, se pudo ver
todo el interior, y asi descendieron
varias personas, atandolas con una
cuerda para subirlas por el mismo
orificio. Por tltimo, bajé el oficial
Esteban de Muzquiz, que trazé el
plano adjunto y tomé las medidas
para dejar memoria a los venide-
ros.

Porque cuando la reina Maria-
na de Neuburg, viuda de Carlos II,
contrajo una indisposicién a su
paso por Pamplona, se temié que
falleciese aqui. Con tal motivo fue
preciso discurrir déonde estaria la
puerta del mausoleo y nadie daba
con ella, de suerte que si la reina se
hubiese muerto, se habrian realiza-
do diversas perforaciones en la
catedral con un resultado negati-
vo, ya que la entrada habia sido
cerrada y oculta en el siglo XVI al
construirse las gradas de acceso al
coro.

En el interior del panteén se
encontraron tres cajas de madera.
En dos de ellas se conservaban los
esqueletos de sendos cadaveres, y
en la tercera, cuatro calaveras y
diferentes huesos. La noticia se
divulgé rapidamente por la ciu-
dad y abundaron los comentarios
en sentido diverso. Unos creyeron
ver no sé qué ocultas intenciones
en la apertura del panteén. Otros
interpretaron el hecho como un
desacato, puesto que no se habia
pedido permiso al rey. De hecho,
sea por curiosidad o de misterio,
algunos de los oidores de Com-
ptos se llegaron a la Santa Iglesia.
Para cortar las murmuraciones, se
cerr6 pronto el boquete y se reno-
v6 la pared de ladrillo. Después se
limpieron las piezas de alabastro y
se colocaron en su sitio, con la
diferencia de que, en lo antiguo,
las estatuas de dos cardenales, dos
obispos y dos canénigos, que esta-
ban en la cabecera del sepulcro,
ahora se colocaron a los pies de los
reyes. Como las piezas nuevas
eran de inferior calidad, se pusie-
ron hacia el atril del coro, mirando
a la fachada de la catedral, donde
se notaban menos.

Por dentro del suelo del pan-
teén se hallaba enlosado. Sus pare-
des y cubierta en forma de béveda
de medio caién eran de piedra de
silleria. En medio habia un orificio
de 15 por 23 onzas, que correspon-
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dia debajo de las estatuas y tumba.
Ademas de las paredes de piedra,
que sostenian interiormente la
béveda, habia otras cuatro paredes
de ladrillo entero, que abarcaban
todo el perimetro del sepulcro
Exteriormente cada una de las
caras del sepulcro estaba cubierta
con una losa de piedra arenisca.
«A estas losas se conoce que en lo
antiguo se les dio color negro»; a
ellas se hallaban unidos con sus
hierritos los varios adornos y esta-
tuas que embellecen el sepulcro
por los cuatro lados.

Sobre las paredes de ladrillo
descansan dos losas grandes que
cubren todo el sepulcro y tienen
sus labios labrados y dorados; en
ellos se continda el epitafio de
Carlos III, que empieza en la pie-
dra que sirve de solio a su real
corona y sigue rodeando todo el
sepulcro, a diferencia del de su
esposa, que comienza y acaba en
la piedra que hace de dosel. Sobre
canbas losas negras descansan y
estan fijadas las dos estatuas de los
reyes.

2 EE T s,

En las adjuntas figuras se ha-
llan dibujadas la planta del sepul-
cro (n.° 1); la galeria que conduce
al mismo (n.° 2), cuya entrada,
sefialada con una linea punteada,
quedo obstruida con la construc-
cién de las gradas de acceso al
coro; el perfil correspondiente a la

%&n e LS

entrada del panteén (n.° 3); el ori-
ficio de acceso al sepulcro, cerrado
con una losa arenisca, provista de
un aldabén de hierro (n.° 4) y,
finalmente, el perfil del costado
derecho segtn se mira a la fachada
de la catedral.

J.G.G.

Paseo de Ronda con la trasera de la Catedral por el lado
carasol de los canénigos, donde antiguamente paseaban
algunos su soledad o elucubraciones peripatéticas.

Este articulo, del Archivo de Pregon, fue publicado en la
Revista Pregon, numero 101, editada en el otorio de 1969.
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CAMPANA GABRIELA. TRES HITOS EN SU

HISTORIA

k & La campana Gabriela de la Catedral
de Pamplona cumple quinientos arnios.
Fue fundida el 28 de julio de 1519. Se
desconoce el nombre del maestro campane-
ro. En cualquier caso es una auténtica
obra de arte, no sélo por sus artisticos bajo-
rrelieves géticos, también por sus inusuales
dimensiones. Es, después de la famosa
campana Maria catedralicia de 1584, la
mayor en uso de toda la geografia nacio-
nal, la segunda campana mds grande de
Pamplona y una de las mayores entre las
campanas goticas hispanas. Todas las
campanas tienen un nombre que estd bien
visible en una de las cuerdas de su cuerpo.
La nuestra se llama Gabriela por el texto
del Evangelio de San Lucas, refiriéndose al
pasaje de la Anunciacion del dngel Gabriel
a Maria”

(Jestis Pomares Esparza.)

En el ano 2019 se homenajed en tres ocasio-
nes a esta campana gdética de la Catedral
con motivo de su 500 aniversario; el siete de
julio en el Momentico con musica de la Pam-
plonesa en el ano de su primer centenario, el
dia de su onomdstica, y dentro del festival
Flamenco On Fire celebrado en verano.

En 2001 al amparo de la asociacion de Ami-
gos de la Catedral se cred un grupo de per-
sonas interesadas en recuperar los foques
manuales de las campanas de la catedral,
reducidos en 1979 tras la electrificacién de

Detalle obtenido en Exposicién del arcedianato.
Catedral de Pamplona (2010-2011).

Miguel Angel BRETOS
mbretosn@hotmail.com

alguna de las campanas, segin tendencia
de la época, una vez jubilada en 1978 Petra
Diez Reguero, viuda de Pedro Zozaya Nuin,
los dos Ultimos campaneros con vivienda en
la fachada catedralicia.

FACHADA MUSICAL DE LA CATEDRAL DE
PAMPLONA.

Los nombres de las campanas, para que los
interesados las conozcan, condicidn necesa-
ria para quererlas, junto al ano de fundicién y
autor, segln su posicidn antes de la restaura-
cion, son las siguientes. En la torre Norte; Ga-
briela (1519, autor andénimo), la del Reloj
(1576, andénimo), la gran campana Maria
(1584, Pedro de Villanueva) y la de los Cuar-
tos (1592, anénimo). En la torre Sur; la de las
Nueve (1609, Juan de Villanueva), la de san
Juan Bautista o "Juana” (1792, Josph Mar-
cout), la de las Oraciones (1802, Bernardo
Mendoza), y las mds pequeias que ocupan
los vanos de los chaflanes; Cimbadlilla (1609,
Juan de Villanueva), la de Plata (1792, Jo-
seph Marcout), la de Pdrvulos (1792, Joseph
Marcout) y Santa Bdrbara o de Tormentas,
también llamada Cimbala (1836, anénimo).

Hay que sumar a éstas la Carraca restaurada
en 2003 por Amigos de la Catedral. Y aunque
no es una campana, hay que anadir una sire-
na, la de la Guerra Civil, que tras la restaura-
cidén de la fachada reaparecidé remozada
para su conservaciéon. Comparte campana-
rio con las de la torre Norte, junto a la balaus-
frada de la tarima desde la que se tane la
campana Maria, aprovechando la caja de
resonancia que ésta y el campanario le pro-
porcionaban.

OBRE LA FECHA DE ROTURA DE LA CAM-
PANA GABRIELA.

“Teniendo en cuenta el uso frecuente

gue de ellas se hacia en nuestras igle-
sias, al menos en tiempos pasados, nada tie-
ne de extrano que a menudo sufrieran grave
quebranto, agrietdndose el metal y quedan-
do inservibles para llevar a cabo su sonora
mision. En tal caso era preciso reponerlas, re-
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fundiéndolas de nuevo”. (Isidoro Ursua. Las
Campanas de la Catedral de Pamplona.
Cuaderno N° 3, Ed. Capilla de MUsica, 1984).
En esta misma publicacion se afirma que la
Gabriela, “se halla herida de muerte”.

Fue preparando una conferencia sobre relo-
jes de sol de Pamplona, en 2003 en la cate-
dral, con Piers Nicholson de British Sundial So-
ciety, cuando empecé a leer sobre el tema,
y sin darme cuenta comenzd una aficién gra-
cias a la cual, pude encontrar en marzo de
2007 el reloj de sol testigo de Pamplona, ne-
cesario para la puesta en hora del reloj de-
cano de Pamplona, el de San Cernin, que
proporciond durante muchisimos anos a la
ciudad su hora oficial. Y como para su diseno
hay que calcular una meridiana, a cuyo paso
el sol en su movimiento aparente determina
el mediodia, resultd, por ende, el meridiano
local de Pamplona.

Para documentar el hallazgo entrevisté a An-
tonio Urruela Azpiroz, Ultimo mecdnico reloje-
ro gue lo mantuvo en funcionamiento, y me
transmitié lo que a él el dueno de relojeria
Ajarnaute. La Gabriela se debid agrietar la
noche de fin de siglo, la del XIX al XX (1900 a
1901) durante la cual sonaron las campanas
de la Catedral en una celebracién que durd
hasta las cuatro de la madrugada. "Ahi es
cuando se raj6 la de abagjo, la que estd junto
a la Maria. Primero se tocaba ésta, luego la
Maria y luego se hacia repiquetear la prime-
ra”. En “Pamplona estrena siglo” de José Joa-
quin Arazuri, 1970, se refleja dicha celebra-
cion en la Catedral. Asi que desde entonces
la Gabriela se queda afénica, con la voz
quebrada, cosa que comprobamos en su
torre en 2007 junto al maestro de Capilla A.
Sagaseta, cuando intentamos comprobar la
afinacién de todas ellas para incluirla en la
publicaciéon anual de Amigos de la Catedral.
Y por rotura de la Gabriela, segin la Memoria
de Restauracién, se utiliza la campana de
Oraciones para las senales diarias: toque de
oraciéon por la manana, a mediodia y por la
noche.

LA GABRIELA EN NORDLINGEN

“"Campana cascada, hunca sana” trae Lope
de Vega en “La Dorotea”; es decir, "la voz, el
bronce resquebrajado no vuelve al son origi-
nal por mucho que se repare”, cuenta Goiti
en Diario de Navarra en 1984. Pues bien, su-
perada la tendencia y reticencia de estos
dos adagios, la campana Gabriela se repard.
Para ello la Gabriela, que desde 1519 a 2009
tan solo se habia movido los metros de dis-
tancia que separaban la fachada romdnica

de la nueva neocldsica, se fue de vigje en
noviembre de 2009 hasta Nordlingen, Alema-
nia, de donde regresé una vez soldada su
grieta en febrero de 2010.

“La empresa Lachenmeyer actia desde ha-
ce unos 80 anos en Alemania, y fuvo su ori-
gen en la gran cantidad de campanas rotas
existentes tras la | Guerra Mundial, asi como
las limitaciones econdmicas del momento,
gue impedian refundirlas y hacer otras nue-
vas. La tecnologia que aplica Lachenmeyer
consiste en el calentamiento global, a mds
de 400° centigrados y la soldadura mediante
soplete aportando material de la misma
composicion del bronce original. Tras la sol-
dadura se deja enfriar, de manera muy pau-
latina, reconstruyendo asi la estructura del
conjunto y recuperando por fanto su capaci-
dad sonora”. Después la Gabriela se despla-
z6 a los talleres de la empresa de restaura-
cién en Massanassa (Comunitat Valenciana),
donde se limpid por dentro y por fuera para
recuperar la sonoridad original. Esta limpieza
era imprescindible tras la soldadura. Y se le
hizo un yugo nuevo de madera adecuado a
sU tfamano, fomando como modelo el de la
de Oraciones de la catedral de Pamplonag,
con los herrajes también nuevos y adecua-
dos al bandeo automdtico o manual de la

Detalle de la soldadura de la Gabriela.
Fotografia: MAB.
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campana. Francesc Llop i Bayd, encargado
de la Memoria de Restauracién aclaraba en
una entrevista: "Las campanas se escucha-
rdn mds, pero sobre todo mejor, porque el
paso del tiempo, el clima y las aves habian
mermado un 30% la calidad de su sonido”. La
fotografia, cortesia de Amigos de la Catedral
de Pamplona realizada en 2007 por Larrién &
Pimoulier, resulta hoy un interesante testimo-
nio del estado en que se enconfraba antes
de su restauracion, en su ubicacion en la to-
rre Norte, al pie de la escalera que conduce
a la campana Maria, tal como describia
Urruela. Tras la restauracion, la Gabriela que-
dé preparada para el bandeo.

Fotografia: MAB, 30 de Diciembre de 2010. Exposi-
cion del arcedianato.

GABRIELA, CAMPANA DE BANDEO.

Superada con éxito la fase de soldadura, lle-
ga el cambio de ubicacién y pasa de estar
en una posicidén prdacticamente fija, porque
la tarima desde la que se toca la Maria se lo
impedia, a engrosar la lista de campanas de
volteo en la torre Sur. Seglin conferencia de
Juan José Martinena a finales de 2019, en la
fachada romdnica la torre norte era la de las
campanas y la sur servia de prision. Asi que la
campana Gabriela, la campana Maria y la
de las Nueve, ademds de las del Reloj, la de

los Cuartos, y la Cimbalilla, debieron compar-
tir campanario.

JesUs Arraiza, en Catedral de Pamplona -la
otra historia, 1998, habla de “empinar” dos
campanas: la de la Racién y la de Prima, pe-
ro no estd datada la cita. Haciendo un re-
cuento de las que tenemos ahora y las que
pudo haber, cabe la duda de si una de las
mencionadas pudiera referirse a la Gabriela.
José Goni Gaztambide, candnigo archivero
de la Seo de Pamplona la situa entre 1550 vy
1590, y mds cerca de la primera que de la
segunda fecha. “En las otras fiestas de quatro
capcas..., se lleve en peso empinadas sola-
mente la campana de la Racién y la de la
Prima...” “"Empero, en las fiestas de quatro
capas siguientes ay esta solenidad, y las fies-
tas son éstas; San Juan Bauptista, San Pedro,
... San Fermin y Sancta Catalina, que en éstas
se tanen la Grabiela con las ofras dos sobre-
dichas de Prima y de la Racién”.

Este Ultimo pdrrafo aclara la duda: se trata
de tres campanas diferentes, y en todo ese
apéndice encontrado por Gaztambide, solo
habla de empinar las campanas de Prima y
Racion. Quizds el equipo de restauradores, a
tenor de la sujecion que tendria el yugo a las
asas de la Gabriela, y a que probablemente
tendria su eje sobre cojinetes o bujes de la
época sobre los que girar, pudo deducir que
la Gabriela, “la mayor campana de perfil
normal de volteo de todas las Catedrales de
Espana”, (Llop, memoria de restauracién) po-
dia bandear. Pero de momento no nos cons-
ta que se utilizara de esa forma.

De todas formas, no debid estar muy claro al
principio si el bandeo se haria de forma auto-
matica o manual, porque desde el 10 de fe-
brero de 2011 fecha en que se suben las
campanas a la torre Sur, -nueva ubicacion
de la Gabriela siguiendo un criterio acuUstico,
desplazando a la de las Oraciones al vano
posterior que estaba libre-, todas ellas apare-
cen con un volante de fransmision para su
accionamiento automdtico. Probablemente
la presencia de un grupo de campaneros en
auge, ayudd a valorar al Cabildo Catedral vy
a los responsables de la restauracion, la posi-
biidad de que todas estas campanas gran-
des, se bandearan de forma manual siguien-
do el calendario que determina la gallofa de
la Catedral de Pamplona. Pero en el caso de
la Gabriela, didmetro 167cm, altura del vaso
135cm, y 2697Kg, parece que este criterio se
mantuvo en duda, ya que es la Unica que lo
mantiene en solitario al menos hasta el 28 de
abril, en que hago la fotografia que acom-
pana este articulo.
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74 Campaneros de la Catedral empinando la Gabriela, 28 de julio de 2019. Fotografia: MAB.

xxxxxxx

: La campana del Reloj muy parecida en di-

@ mensiones, pasa al vano que ocupaba la

8 Cabriela, dejando a la vista la campana Ma-
ria y a sus campaneros cuando la taien, pa-

E ra lo cual emplean dos maromas, que la con-

8, vierten como suele bromear Urtasun, uno de
sus tanedores, en un insfrumento de cuerda.
Y de las campanas pequenas, la de Plata y
la de Pdarvulos, vuelven a Pamplona con yugo
de madera. A fecha de hoy la Unica campa-
na de la Catedral con motor para bandeo
automdtico, es la de Santa Barbara o de Tor-
mentas.

Detalle del yugo y asas de la Gabriela.
Fotografia: MAB.

EMPINAR, BANDEAR, VOLTEAR.

Trataremos ahora acerca de la voz que se
ufiliza en Navarra para hacer sonar las cam-
panas. El término “empinar”’, para después
dejarla caer, queda claro que data del siglo
XVI, y con respecto a bandear o voltear, re-
currimos al Vocabulario Navarro de Iribarren,
cuya primera edicién se remonta a 1952.
“Bandear: Echar a bando o voltear las cam-
panas”. Es verbo tipico de Navarra. Aunque
Llop aclara en la documentacion del curso
impartido en 2011 a los campaneros de la
Catedral, que el término bandear se utiliza en
toda la Ribera del Ebro.

LA FECHA CORRECTA DE SU FUNDICION.

En la torre Norte era imposible empinar la Go-
briela para poder ver su epigrafia completa,
porque el lado de la fecha, contrario al de la
grieta, junto al bajo relieve de uno de los dos
calvarios de su parte media, quedaba igual
que ahora, hacia fuera del campanario. Co-
sa gue hoy, en su nueva ubicaciéon, una vez
boca arriba se puede comprobar. Asi que,
celebrado el 7 de julio en el “Momentico” el
primer homenaje a la Gabriela, al compds de
La Pamplonesa y los Gigantes bailando, y a
pocos dias de la supuesta fecha de su aniver-
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Campana Gabriela sobre el reloj de sol declinante, con
un volante de transmision.
Fotografia: MAB

sario, los campaneros de la catedral se per-
catan de que en la epigrafia tercio de la
campana, “entremezclando el francés y el
romance con los numeros romanos” (Isidoro
Ursua), la fecha resulta inequivoca “lan mil
ccccc et xix et le xxviii iour du mois de iulio*,
esto es; “Ano mil quinientos y diecinueve vy el
dia veintiocho del mes de julio”.

GABRIELA, CRONICA DE sU 500 cum-
PLEANOS.

El domingo 28 de julio de 2019, veinte minutos
antfes de las doce, una vez desconectado el
mecanismo del mazo eléctrico del Angelus,
con ayuda de una pértiga Tomds Bendoiro
liberd el cierre del yugo que evita que esta se
pueda mecer como un esquildn los dias de
viento. Con un par de dobles cabos sujetos
por dos anillas al extremo mds alto del yugo,
cuatro campaneros con ayuda de ofros tan-
tos brazos, tirando hacia el interior del cam-
panario, empinaron la Gabriela. Con tres to-
ques de la Cimbalila quince minutos antes
de las doce, el “puntador” Javier Mangado
situado en el cenfro del campanario amarra-
das las cuerdas de los badajos de las campa-
nas Juana y la de las Nueve, realizd un toque
de boleras en recuerdo de Jesus Pomares

promotor de este grupo campaneril, fallecido
26 dias antes, quien segun explicd en su diq;
Tiene un rango intermedio entre los toques de
diario —de feria- y el de la campana Maria. La
expresion hace referencia al canto y baile de
las boleras o seguidillas, tan del gusto de los
siglos XVIIl 'y XIX. Y tras escuchar la Campana
de los Cuartos y la de Reloj de la vecina torre,
dando las doce del mediodia, y tres nuevos
toques de Cimbdlilla, la campana Gabriela -
liberado el anclaje inferior que la sujeta empi-
nada- con ayuda de los campaneros de la
Catedral, se dejod caer en direccién hacia el
aftrio.

Conforme iba cogiendo velocidad de giro,
todos los campaneros de cuatro en cuatro,
bandearon la campana Gabriela por su 500
cumpleanos, dandole impulso desde las ma-
netas roscadas a los vdstagos externos que
sujetan el yugo y tirando de estos hacia
adentro. Con tres toques de la Cimbadlilla, cu-
yo Ultimo toque hizo una jovencita de su mis-
mo nombre, se dio por terminado el bandeo.
Con la campana boca arriba, y engancha-
dos los cabos del yugo, se dejé caer a su po-
sicion de descanso, y se rezé el Angelus, a
cuyas tres invocaciones asintio la Gabriela
con un re bemol 3 -accionado el badajo con
una cuerda tensada al cenfro del recinto-,
mientras respondian los asistentes. Nueve to-
gues mds durante la oracion, y un Ultimo to-
que al terminar el Angelus. A falta de tarta y
velas que serian muchas, Arantza Zozaya le
puso unas flores junto a la rama de olivo que
preside este campanario y acompana espe-
cialmente a la campana de Tormentas en
eso de ahuyentarlas. Y con una foto de gru-
po arriba y ofra en el atrio, termind la jornada
con una comida en un conocido estableci-
miento de la calle Lindachiquia.

EL AUTOR DE LA CAMPANA.

Entre las obligaciones que por razén de su
cargo, competian al Candnigo Tesorero, se
hallaban el cuidado y atencion de las cam-
panas, “con obligacién de adrecar y fundir
las que hay siempre que fuere necesario y
azer otras de nuevo siendo necesarias...”, asi
lo expresan desde el siglo XVI diversos docu-
mentos catedralicios. Concretamente en el
libro de rentas de la Tesoreria, se recuerda en
1511, esta obligacién del titular, advirtiendo
que poco antes se habia construido la
“campana mayor que hay en la Iglesia y que
gueda por hacerse ofra de la misma magni-
tud”. “Dado que en 1519 se construye la Ga-
briela, cuyas proporciones son bastante con-
siderables, acaso sea ésta la que ocho anos
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Campaneros de la catedral junto a la Campana Gabriela en la torre norte, 2007.
Fotografia: © Amigos Catedral Pamplona -
Larrién&Pimoulier

antes quedaba por hacer. Los acontecimien-
tos politicos y las vicisitudes eclesidsticas de
aqguellos anos, pudieron suponer una rémora
al cumplimiento de los planes establecidos
por el cabildo”. En cuanto al maestro o artifi-
ce de la campana, en 1519, “la Didcesis de
Pamplona, estaba gobernada en administra-
cion por el cardenal Amaneo de Labrit natu-
ral francés, hermano del Rey D. Juan de Al-
bret, y esta circunstancia pudo acaso propi-
ciar el que algun maestro galo fuera encar-
gado de la fundiciéon, lo mismo que dos anos

antes, en 1517, otro artifice de la misma nao-
cionalidad, Guilermo de Ervenat habia construi-
do la verja del presbiterio en la Catedral”. m

El autor fue socio fundador de la Asociacion de
Amigos de la Catedral de Pamplona.

En memoria de Jesiis Pomares, Presidente
de los Amigos de la Catedral de Pamplona.
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APERTURA DEL PORTAL DE FRANCIA

EN PAMPLONA

Francisco Javier GALAN SORALUCE

galansoraluce@telefonica.net

El portal de Francia de la muralla de Pamplona, el tinico que se conserva original de la anti-
gua muralla medieval de la capital navarra, tiene un puente levadizo equipado con los meca-
nismos de apertura. Este mecanismo estd en funcionamiento y se utiliza para la entrada en la
ciudad de los Reyes Magos de Oriente, cada cinco de enero. En este trabajo vamos a explicar el

funcionamiento de apertura de dicho puente.

std situado debajo y perpendicular de
la muralla principal, en uno de los ba-
luartes, como puede verse, desde fue-
ra, enla foto 1.

En la foto 2 puede verse desde dentro, apre-
cidndose la fuerte pendiente de la calzada
entre ese portal y el mds interior de la muralla
principal.

Foto 2.

Foto 1

En la foto 3 se ve el conjunto del mecanismo
de apertura. El tablero se levanta con dos
cadenas que estdn ancladas en el extremo
exterior del tablero, cada una pasa por un
agujero del muro, que se ven en las fotos 1y
2,y terminan ancladas en una rueda de mo-
do que cuando ésta gire en el sentido con-
frario a las agujas del reloj la cadena se enro-
lla vy el puente se abre. Las dos ruedas estdn
unidas por un eje que las hace solidarias. En
cada rueda hay otra, de forma espiral pero
con el mismo centro, en el que estd enrollada
una cadena con un confrapeso que gira soli-
daria con la rueda de la cadena del puente

de modo que cuando ésta gire en el sentido
contrario a las agujas del reloj el contrapeso
baja. La rueda principal, en la que estd an-
clada la cadena del puente, lleva una aca-
naladura para otra cadena que se sujeta a
unos salientes laterales, que sirve para hacer
girar la rueda y manejar la apertura y el cie-
rre.

Foto 3.
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En la foto 4 se ve el detalle del mecanismo
de apertura y en la foto cinco puede verse el
detalle de las cadenas, las acanaladuras pa-

Foto 5

ra las cadenas y las sujeciones.

PUENTE BAJADO

En la foto 5 se ve el paso de las cadenas por
la pared con una rueda para facilitar el desli-
zamiento.

En la foto 6 se ve como estd la cadena de
accionamiento subida para que no pueda
hacerse girar la rueda y mover el puente.

En la foto 7 se ve el conjunto de una de las
puertas y la entalladura en la que se poya el
puente al abrirse. Las puertas tienen eje go-
rronero.

Foto 7.

Croquis del puente bajado y subiendo, véase la posi-
cion de la cadena del contrapeso.

PUENTE SUBIENDO

H
HHH

[TTTTTTTTT]

CADENA DE ACCIONAMIENTO
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CADENA DE ACCIONAMIENTO
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Foto 8.

En la foto 8 se ve el tablero del puente que
termina en unos perfiles metdlicos de refuerzo
y con unas cadenas laterales para seguridad.

Enla foto 9 se ve el eje de giro del puente, en
la pared de la entrada y un pilar en el centro
para reducir la luz del puente. También se
aprecia que tiene perfiles metdlicos lamina-
dos de refuerzo, que se ven en la foto.

Foto 10.

Foto 11.

En la foto 10 se ve el contrapeso existente y
en la foto 11 se ve el detalle del anclaje de la
cadena al tablero.

Con respecto al puente hay que senalar el
acierto del diseno de las ruedas de enrolla-
miento de las cadenas.

El 5 de enero la puerta estd cerrada, el puen-
te estd levantado y puede verse desde el
baluarte del Redin, aprecidndose que hay
muchos perfiles para mejorar el apoyo del
tablero. El tablero llega hasta la altura de los
agujeros de paso de las cadenas y queda
algo por debagjo de la clave del arco de la
entrada. También puede verse la multitud de
personas, sobre fodo ninos, que esperan la
llegada de los vigjeros. Ese dia el puente estd
cerrado cuando llegan los Reyes Magos vy se
tiene la siguiente conversacion entre los guar-

das de la puerta y los pajes de los Reyes.
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Asiquediez minutos
antes de las cinco dela tarde el
Cabo de Guardia, Pablo Asidin
Sevilla, se preguntaba ante los
alli congregados de quién eran
las voces que escuchaba al otro
lado del portal: “Las puertas de
Pamplona estdn ya cerradas. Es
demasiado tarde”, les anunciaba.

“Es menester que nos permi-
tais entrar. Mis sefiores no son
personas cualquiera. Tienen una
misién que cumplir esta noche y
no pueden esperar hasta mana-
na”, contesto el heraldo desde el
otro lado.

-¢Quienes son y de dénde vie-

-Sonlos Reyes Magos, yvienen
a adorar al hijo de Dios, al Nifio
Jesus. Vienen a traer alegria, ilu-
sién y felicidad a todos los ninos
de Pamplona, que les han escrito
cientos, miles de cartas, pidiendo
juguetes y otras mercedes.

-En ese caso Pamplona osdala
bienvenida. jGuardias, bajad el
puente!

Y por octavo afo consecutivo
el cortejo real aparecia tras la
puerta e iniciaba su recorrido
por el Casco Antiguo de Pamplo-
na, ayer abarrotado de nifios. El
alcalde de la ciudad, Enrique Ma-
va, dio la bienvenida a pajes y
abanderados, y marché luego co-
rriendo al Ayuntamiento parare-
cibir a Sus Majestades.
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“VENTUREROS” Y MATATOROS

EN NAVARRA

Javier ALVAREZ CAPEROCHIPI

jalcapero@gmail.com

Es un hecho bien conocido, la existencia hace mds de cinco siglos de ganaderias y toros bravos
en Navarra especialmente en tierras de la Ribera. Hoy vamos a ocuparnos de un asunto menos
conocido, de los primeros toreros, a los que llamaron “Ventureros”, que practicaban un toreo
arriesgado acrobdtico y sin normas. Atencién especial a Martincho “El Temerario” y al
“Licenciado de Falces”, inmortalizados por Francisco de Goya en su Tauromagqia.

NTRODUCCION.

Segun algunos documentos contrasta-

dos, el primer festejo taurino en Navarra

se celebré en 1385: al parecer el Rey

Carlos Il mandé traer a Pamplona dos
diestros desde Zaragoza, uno moro y otro cris-
fiano.

Entre los siglos XV-XVII aparecen esforzados
toreros “Ventureros” (arriesgados, improvisa-
dores) que practicaban una forma de toreo
no reglamentado, a su aire, en cuadrillas de
amigos O vecinos, que iban de pueblo en
pueblo, intentando divertir al pUblico con sal-
tos, quiebros y ofras cosas que se les ocurrian.
Nacieron en el entorno de las ganaderias de
la zona navarro-vasco-aragonesa-riojana,
toreo preferentemente a pie y también ma-
tadores; jugueteaban con los astados ha-
ciendo temeridades, basaban su toreo en sus
facultades fisicas “toreo acrobdtico” y en el
engano a la embestida. Sabemos de los lla-
mados “Ventureros”, por cartas de pagos de
Ayuntamientos (de Pamplona, Tudela, Estella,
Tafalla, Puente La Reina, Falces...), a favor de
unos hombres, por ofrecer espectdculos tauri-
nos; también por escritos de Del Campo, Bus-
ca, Viard, Iribarren, Baleztena, Napal...

En tiempos pasados llamaban “navarros” y
también "nortefnos” a todos los ventureros y
cuadrilas  de Navarra y alrededores
(aragoneses, riojanos y vascos), y lo hacian,
porqgue los navarros fueron los primeros y mds
numerosos, ademds era donde mds ganade-
rias y mds festejos taurinos. Como se escribe
en el tratado de Cossio: “Hablar de Navarra
es hablar del origen del tforeo a pie, una re-

Banderillas de una en una.

gién donde se inventaron: los quiebros, la co-
locacién de banderillas vy la cuadrilla”.

LOS PRIMEROS “VENTUREROS” Y MATA-
TOROS

Es el momento de volver atrds y recordar las
hazanas de los primeros “Ventureros” nava-
rros; empezaremos por el supuestamente mds
anfiguo, hacia el siglo XV: "el Bandolero Es-
quiroz” que antes de hacer temeridades con
los toros en las plazas de los pueblos, asalta-
ba a las gentes en los caminos e incluso estu-
vo acusado de matar por celos a un mozo
de Olite; se trataba de un personaje singular
gue tras dejar esas actividades, se dedicd a
actuar en festejos populares con una cuadri-
lla de contrabandistas que habia reclutado.
Digamos para aclarar, que en los principios,
los “ventureros” eran gentes de procedencia
humilde, considerados malas gentes y dies-
tros de bronca y juerga, que no estaban pre-
viamente contfratados y que cobraban segun
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el éxito de su actuacién, asunto que iria poco
a poco organizdndose.

En las cuadrillas de los toreros, iba algunas
veces el “Matatoros profesional”, un individuo
que llevaba para distinguirse una banda an-
cha de colores y colaboraba con el
“Venturero” en la muerte del animal, cuando
este habia alcanzado una peligrosidad extre-
ma, a base de “espazados o lanzadas”. Ven-
tureros y matatoros, no eran figuras del toreo
como los actuales, eran gente del pueblo, se
jugaban la vida todos los dias por una mise-
ria; eran unas épocas en que se calculaban
200 muertos al ano por cogidas en los festejos
taurinos de la peninsula, entre otras razones,
porque en aquellos tiempos no existian enfer-
merias en las plazas y tenian que recurrir a
ungUentos y emplastos aplicados por miem-
bros de su cuadrillas.

En los albores del siglo XVI los ventureros ya
habian dejado atrds su fama de gentes bro-
cas y comenzaban a ser contratados de ma-
nera oficial. Nos han llegado notficias de Juan
de Arana natural de Tudela (1680-1710) cao-
paz de burlar a los toros feroces, pero que
fallecié por las cornadas de un buey manso, -
“Dios nos libre de un buen manso” recogeria
mds tarde el refranero espanol. También de
Jaime Aramburu “El Judio” de Estella, que
gustaba merendar encima del dorso del toro,

S} e

Salto de Martincho en la Plaza de Madrid.

hasta que uno de ellos lo matd en Valencia
de una cornada. Mencién especial a José
Leguregui “El Pamplonés” que actud con
gran éxito en la inauguracion de la Plaza de
toros, sita en la Calle Alcald de Madrid, el
ano 1749.

Anadiremos también a esta pequena lista de
toreros a Francisco Milagros y Agustin Yan-
guas ambos de Tudela, a los estelleses Juan
Santander y Juan de Mauledn, a Babil Locén
de Olite, Juan Labayen de Sanguesa, Joao-
quin Lapuya de Peralta, Damianillo de Ndjera
y muchos mds, que no tuvieron la fortuna de
ser citados en ninguna crénica.

El pintor y dibujante Francisco de Goya vy Lu-
cientes, que habia sido novillero en alguna
época de su juventud, se relacionaba prefe-
rentemente con los toreros de mayor nom-
bradia y firmaba como “Francisco el de los
toros”, también le interesaban los inventores
de suertes y saltos nuevos. El genio del dibujo
y la pintura, ya en la vejez, compuso su famo-
sa Tauromaquia, con una serie de mds de 40
dibujos y aguafuertes, en donde se represen-
taban las escenas vy las figuras de la época.
Se podria hablar de los modelos navarro-
aragoneses de su fauromaquia, aunque ca-
bria especular, si la fama de los toreros de-
pendia de sus habilidades o de los pinceles
del genio. Destacaremos:
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Temeridad de Martincho en la Plaza de Madrid.

“Martincho, el temerario”, Francisco Martinez,
fue una figura principal y legendaria del to-
reo del siglo XVII, pionero también en saltos y
quiebros con y sin muleta. De origen discuti-
do, para unos de cuna aragonesa, Ejea de
los Caballeros (Farasdues), para Del Campo,
de Tudela y de padre navarro. Hombre de
fuerte constitucién, que habia trabajado de
joven como pastor en una ganaderia de Tu-
dela, donde se acostumbrd a pastorear a pie
por montes y sotos a vacadas bravas y hacer
sus primeras temeridades y habilidades.

En alguna enciclopedia moderna, aparece
Martincho, como Martin Barcaiztegui natural
de Oyarzun. Es también posible que hayan
existido dos "Martinchos” consecutivos, con
alguna relacion familiar, siendo el primero, el
mds interesante. Martincho |, fue una figura
del toreo de a pie y con la capa, cabeza de
cartel con su cuadrilla de banderilleros y ca-
peadores navarros, en ferias como Madrid y
Pamplona, donde actud en 28 ocasiones,
también tuvo tardes de gloria en Zaragoza,
en la corrida homenaje al rey Carlos lll y en la
inauguracion de la Plaza de Toros de Pig-
natellien 1764.

Era matador, saltador e inventor. Su espec-
tdculo mds celebrado era: “el salto de Mar-
tincho sobre el testuz”. Realizaba el salto, es-
perando al toro encima de una mesa, que
tenia un capote por delante. Al embestir el

foro al capote y humillar, era el momento
gue aprovechaba Martincho para saltar has-
ta pasar los cuartos traseros del toro; ademds,
solia llevar los pies atados con grilletes, o suje-
tfos con una boinag; un salto que no ha muer-
to, pues todavia se ve realizar en algiun es-
pectdculo, por alguno de sus imitadores. Sa-
bemos también que Martincho fue pionero
en poner banderillas al quiebro, que algunas
veces enfraba a matar recibiendo y sentado
en una silla; posiblemente fue el inventor del
tforeo de capa por “navarras”, parecido a la
verdnica pero girando en sentido contrario a
la envestida del toro.

Su salto fue inmortalizado por Francisco de
Goya “La locura de Martincho” y por los rela-
tos de Leandro Ferndndez de Moratin, que
menciona “la actuacién insigne del célebre
Martincho”. A pesar de su temeridad fue un
matador al que respetaron bastante los foros
pues estuvo actuando muchos anos vy se reti-
ré cuando sus facultades no le permitian ha-
cer sus locuras. Murié en Ejea de los Caballe-
rosen 1772.

“EL Licenciado de Falces”. Bernardo Alcalde
Merino "El Diestrisimo Estudiante de Falces”,
"“el torero de la emocién”, nacido en Falces-
Navarra en 1709, de familia noble y acomo-
dada, al parecer descendiente de quien fue
algun tiempo Virrey del Peru.

Cuentan que era torero poderoso y valiente,
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diestro en cuarteos, quiebros y adornos; muy
hdbil con los rehiletes, fue el primero que pu-
so banderillas a dos manos; ejecutaba asimis-
mo dificiles y primorosas suertes con la capa
y también realizaba a veces el salto de Mar-
tincho, con la variante de apoyar el pie dere-
cho en el testuz para tomar impulso y saltar
hasta atrds; sus actuaciones estaban llenas
de emociones y peligros; seguramente no fue
muy hdbil con la espada, pues no era una
suerte ni reconocida ni del todo implantada,
era un recurso necesario. Al parecer, “El Li-
cenciado” tuvo alguna cogida peligrosa, pe-
ro milagrosamente salia airoso de todas las
cornadas.

Fue uno de los ventureros mds cotizados de
la época, tored en Pamplona en 1733, en el
homenaje que la ciudad le hacia a la viuda
del rey Carlos Il, vestido de estudiante, con
sombrerillo castellano, zapatos con hebilla y
capa, cobrd 250 reales; en 1750 encandilé al
publico de Madrid en la Plaza de toros de la
Puerta de Alcald cobrando 1000 reales y se
hizo imprescindible en todos los festejos im-
portantes.

Empezd sus andanzas taurinas como estu-
diante de cura, en el seminario de alguna
orden religiosa, cursd estudios de Latinidad y
Humanidades; segun Daza y otros estudiosos
del persongje, llegd a Presbitero; desde en-
tonces le apodaron Licenciado. Su vida me-

receria un buen guidn de pelicula: torero
friunfador cabeza de cartel durante muchos
anos; parece ser, que una vez cura, fueron
limitdndose sus actuaciones por la oposicién
de las autoridades eclesidsticas. Su vida se va
complicando al verse mezclado en un es-
cdndalo amoroso con Adelaida Girén, la mu-
jer de un rico empresario cordobés y, tam-
bién con la muerte de un Inquisidor, que vigi-
laba a la pareja. La historia fuvo un final des-
graciado, el forero-cura, se vio obligado a
esconderse y lo hizo enfre las paredes de un
monasterio; un dia lo encontraron muerto en
su celda en extranas circunstancias.

Fue dibujado por Goya, embozado en una
capa de estudiante, burlando a un toro den-
fro de un circulo que trazaba en la arena. Era
su nUmero favorito: toreaba con quiebros en
el centro de la plaza sin salirse del circulo, en-
senando con parsimonia al toro los extremos
del embozo y hasta era capaz de cubrir los
ojos del animal con parches de pez, dejan-
dole temporalmente sin vision clara y asi en-
ganaba todavia mejor al astado; terminaba
el juego con la rendicién y aburrimiento del
toro. Cuentan, que seguramente Goya nun-
ca lo conocid, pero le llegaron sus andanzas
y lo dibujé de “oido”. No fue el Unico torero
de Falces, a su vera aparecieron ofros imita-
dores de menor categoria, entre ellos: Grego-
rio “El Pastor de Falces” y Santfiago “El Labra-
dor de Falces”.

El diestrisimo estudiante de Falces embozado burla al toro con sus quiebros.
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Juan Apinani. “Juanito” y el salto de la Garro-
cha. Juan Apinani formd parte de una cua-
drilla de Calahorra en la que participaban
varios hermanos (Manuel el*Tuertillo”, Juan,
Emeterio, Gaspar y Pacual), que luego se in-
tegraria en la cuadrilla de Martincho y de
Juan Romero; tuvieron épocas de esplendor
con numerosas actuaciones en plazas como
Madrid, Zaragoza, y Pamplona. Ellos pusieron
de moda "“el salto con la Garrocha”, que in-
mortalizé Goya representando el salto de
Juan Apinani, al que Goya bautizaria como
“Juanito”, sobre el toro en la plaza de Madrid
y titulado “ligereza y atrevimiento de Juanito”
un salto de riesgo, valor, agilidad y prepara-
cidén mental que daba colorido a la corrida.
En un cartel de Madrid de 1762 decia: -Al si-
guiente saltard Juan Apenani con una vara-

La Garrocha primitiva era un palo largo de
madera, al estilo de los que utilizan los vaque-
ros para acompanar a los toros por el campo
y. la ligereza del salto, asemeja a la de un
saltador de pértiga. Juanito adquirié gran
fama en la segunda parte de su carrera, ac-
tuando en la Corte y cobrando buenos emo-
lumentos (Por saltar al toro, para Apinani, 240
reales).

El salto estuvo de moda hasta finales del siglo
XIX'y costd la vida a mds de uno, En concreto
al banderillero Salleri de la cuadrilla de
“Cuatro dedos” en 1898. En la actualidad la
cuidad de Calahorra tiene una plaza dedica-
da alilustre torero antiguoJuanito Apinani.

En saltos, también merecen mencién espe-
cial: el vasco Nino Unanue vy el landés Paul

Deverat, que en Deba y Azpeitia, en las fies-
tas por la canonizacidén de San Ignacio de
Loyola y en otras plazas de las Landas, ho-
bian realizado un salto espectacular: espera-
ban al toro a pie firme y cuando llegaba se
lanzaban limpiamente hacia el espacio por
encima de la cabeza del toro hasta la cola
en vuelo horizontal con los pies juntos, lo que
luego se llamaria “el salto del dngel”. Salto
que no dibujé Goya, pero que hoy dia sigue
perdurando, gracias a los concursos de Re-
cortadores y a la llamada corrida Vasco-
Landesa, que todavia de les puede ver en los
“sanfermines”.

En el siglo XVII, en pueblos de Castilla y Andao-
lucia, también se celebraban festejos taurinos

algo diferentes a los comentados, con algu-
nas suertes ya parcialmente ordenadas: ca-
pa, muleta, banderillas, picador y muerte del
toro, que acabaron reglamentdndose desde
plazas como Sevilla y Ronda, de la mano de
foreros como Francisco Romero y Pepe Hillo.
Se iria imponiendo en todo el pais, el toreo
artistico de muleta vy ritmo, sobre el acrobdti-
co, con toros diferentes a los navarros, con

mds peso y embestida mds fija.
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Ligereza y atrevi-
miento de Juanito
Apinami en la pla-
za de Madrid.

B0ddd

:

L20TZ o19us 85 u E



E n° 58 enero 2021

xxxxxxx

PREGON

Miscelanea

85 ANOS DE LA INAUGURACION DEL EDIFICIO
CAMP, EN EL PASEO DE SARASATE DE

PAMPLONA

A CAJA DE AHORROS MUNICIPAL
DE PAMPLONA

El 11 de noviembre del ano 1872 se

creaba en Pamplona la Caja de Aho-
rmros Municipal de Pamplona; ano bastante
convulso para nuestra tierra debido al go-
bierno de Amadeo de Saboya vy, sobre todo,
a una nueva insurreccion carlista. Las Cajas
de Ahorros, nacidas en Cenfroeuropa en el
siglo XVIII para luchar contra la usura en el
préstamo con interés, tenian como objetivo
estimular y capitalizar el ahorro popular, pu-
diendo asi rentabilizarlo. El organismo estaba
dirigido por una junta de gobierno compues-
ta por los concejales de Hacienda del Ayun-
famiento de Pamplona.

La sede de esta caja de ahorros estuvo en
dependencia municipal durante cincuenta
anos, hasta que se trasladd al Paseo de Sara-
sate, en 1931. Por otra parte, esta institucion
dedicd gran parte de su labor a la promo-
cion cultural y social, como la cabalgata de
Reyes Magos, los centros para ninos disminui-
dos o las salas de exposiciones y los espacios
para la cultura.

En noviembre de 1955 se inaugurard la sala
de exposiciones de Garcia Castanédn, locali-
zada en la calle que da nombre al espacio,
en las proximidades del Paseo Sarasate. Se
decidié adecuar unos semisétanos para tal
efecto. El local era la anterior sede de la insti-
tucion, que se componia de dos almacenes:
el primero dedicado a conservar alimentos
para los escolares, y el segundo, situado en
un plano inferior, servia para guardar la ropa
pignorada en el Monte de Piedad. Esta insti-
tucion de ahorro perdurard hasta el 17 de
enero de 2000, fecha en que la Caja de Aho-
rros de Navarra y la Caja de Ahorros Munici-
pal de Pamplona se fusionaron creando Caja
Navarra.

iRigo MURUZABAL OSCOZ

muruzabal725@gmail.com

INAUGURACION DEL EDIFICIO EN LA
CALLE GARCIA CASTANON

El 14 de diciembre de 1935 se procedia a la
inauguracién del nuevo edificio de la Caja
de Ahorros Municipal de Pamplona, localiza-
do en el céntrico Paseo de Sarasate. El creci-
miento de la institucion llevd a sus rectores a
crear una sede social digna, encargdndose
del diseno del edificio el arquitecto Don Joa-
quin Zarranz. A las doce y media de dicho
dia, y de manera privada, el pdrroco de San
Nicolds (dado que la institucién estaba en su
jurisdiccion eclesidstica), el senor Bardsoain,
bendijo los locales ante las autoridades del
Ayuntamiento vy la Institucién de la Caja de
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Edificio de la CAMP en Paseo Sarasate, 5.
Dibujo de Ginés.
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Momento del acto de inauguracion del edificio, con las autoridades (1935).

Ahorros: el presidente y vocales de la Junta
de Gobierno, senores Valeriano Zabalza, Al-
daba, Beriain, Goni y Cunchillos; el director,
senor Ataulfo Urmeneta, el arquitecto, el se-
Aor Joaquin Zarranz, el inspector, sefor Troyes
y los empleados del local.

Tras este acto privado, a las seis de la tarde
del mismo dia, comenzaba la inauguracion
oficial del edificio con mds de un centenar
de invitados de la sociedad pamplonesa. Se
encontfraban todas las autoridades: el senor
alcalde Don Tomds Mata, y alcalde acciden-
tal, el senor Azcdrate con todos sus conceja-
les; el senor secretario del Gobierno Civil, Mo-
desto Font; el comandante accidental de la
plaza, senor Puigmendola; el vicepresidente
de la Diputacién, Juan Pedro Arraiza vy el se-
cretario de la Corporacioén, Luis Oroz; el Obis-
po de la Didcesis Don Marcelino Olaecheq,
con el vicario general y su capelldn domésti-
co; el Delegado de Hacienda, Angel Marti-
nez Guijarro; el magistrado, Federico Baudin;
los directores del Banco de Espana y de las
demds entidades bancarias de Pamplona.

Asi mismo, junto a estas personalidades de la
politica y sociedad navarra, acudieron al ac-
to el Consejo y alto personal de la Caja de
Ahorros de Navarra, representantes de la Cé-
mara de Comercio y todas las entidades pro-
ductoras de la capital: Instituto, Normal, Jun-
ta de Cantinas, el Colegio de Corredores,

or -
ganismos sociales de Navarra, Jefes de Co-
rreos y Telégrafos, Inspectores de Primera En-
senanza, Sanidad y Trabajo, prensa local y
muchos mas invitados.

Ante todas estas autoridades e invitados, el
acto de inauguracién comenzd con los dis-
cursos del Presidente de la Comisién de Ha-
cienda y a la vez del Consejo de Gobierno
de la Caja, Valeriano Zabalza; y del director
de dicha entidad, Ataulfo Urmeneta. Ambos
hicieron apologia de las virtudes de la Caja
de Ahorros y su compromiso con la sociedad
pamplonesa, asi como la colaboracion del
Ayuntamiento, gran benefactor de la Caja.
Aluden a la creacion de la entidad, alaban-
do su iniciativa benéfica y remarcando que
fue una de las primeras Cajas Municipales de
Ahorro en ciudades de la Peninsula. También,
mencionan el horroroso incendio de junio de
1875.

Tras estos discursos, le siguieron el que pro-
nuncid el director de la Caja Municipal de
Ahorros de Bilbao, y a la vez de la Confede-
racion de Cajas de Ahorro de Espaia, don
Eliseo Migoya. Realizdé una breve sintesis del
desarrollo econdmico de estas instalaciones,
capaces de generar riqueza agricola, fores-
tal y pecuaria en la Naciéon. Por otra parte,
aludié al beneficio comUn en proteccién de
las instituciones sociales en las cuales, Pam-
plona y Navarra llevaban dando sostén a co-
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lonias y cantinas escolares, siendo orgullo de
la region.

Tras finalizar estas intervenciones, recorrieron
el edificio junto al arguitecto de tal obra, Joa-
quin Zarranz. El edificio, realizado por el indus-
frial Rufino Martinicorena, se compone de
varias plantas, en las que se aprecia la total
separacion entre las oficinas de ahorro vy las
de Monte de Piedad. Por ofro lado, en la
construccion intervinieron industrias navarras
como: el hierro de la carpinteria metdlica de
Huarte y Compania; muebles de acero de la
casa Romeo; ebanisteria de los talleres de
Ezcurdia, Elésegui y Josué; pintura de los se-
fAores Leoncio Azcdrate, LipUzcoa y Turum-
bay, y Lizoqin. Los aparatos sanitarios fueron
colocados por la casa De Diego vy la instalo-
cion eléctrica la realizé el senor Soria.

Finalmente, se obsequid a todos los invitados
con una merienda que corri® a cargo del
Hotel La Perla, durante la cual se hicieron fer-
vientes votos para la prosperidad y pujanza
de la institucién.

RELEVANCIA DE LA CAJA DE AHORROS
MUNICIPAL DE PAMPLONA

Como bien se ha ido diciendo, la Caja de
Ahorros no soélo se dedicaba al préstamo de
servicios financieros, sino que su relevancia
social y caritativa en la capital navarra era
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El edificio visto desde el Paseo Sarasate, en el momento de
la inauguracion.
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Vista general del patio de operaciones de la CAMP en su inauguracion.
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Autoridades presentes en el acto de
Inauguracion del edificio (1935).

destacable en pro de una sociedad mds
comprometida, solidaria y culta. Ya desde su
creacién, el propio Ayuntamiento de Pam-
plona defendié a dicha institucion, bien en
momentos de bonanza o momentos catas-
tréficos, como el conocido incendio de junio
de 1875. Lo cierto es que, desde su creacion,
la Caja ha soportado innumerables avatares
politicos: Gobiernos Provisionales, Republicas,
Monarquias, Regencias, Dictaduras, que en
todo momento desafian la soberania politica
nacional, provocando situaciones de inesta-
bilidad a todos los niveles.

Frente a todos los acontecimientos, la Caja
de Ahorros Municipal de Pamplona se desen-
volvi¢ facil y ordenadamente, especialmente
en aqguellas épocas donde se carecia de bo-
nanza econdmica y la sociedad pamplonesa
se empobrecia. Aunando todas las formas
cldsicas del ahorro dentro de los modernos y
Utiles procedimientos de la época, la Caja se
erigid como un pilar fundamental en la eco-
nomia de los pamploneses. Por ello, la con-
fianza en ella nunca se puso en duda, siendo
imprescindible para mantener los fondos de
la ciudad y otorgar garantias.

Por otro lado, la Caja es, y serd recordada
por muchos pamploneses, por sus iniciativas
sociales. Desde el aio de su creacién, o de
la inauguracién del edificio en Paseo Sara-
sate, La Caja de Ahorros Municipal actud de
forma desinteresada y de manera eficaz. Por
ejemplo en 1935, tras el acto de apertura del
nuevo local de la entidad, la institucién con-
tribuyd a aminorar los rigores del paro obrero,
dando comidas sanas y abundantes a los
ninos pobres de la ciudad por medio del Pao-
tronato de Cantina Escolares. Asi mismo, in-
tentd paliar todo tipo de dificultades publicas
en Navarra.

Al finalizar la inauguracion del edificio, se es-
tablecieron una serie de acuerdos: se firmé la
devolucién gratuita de los colchones pigno-
rados en el Monte de Piedad vy las ropas de
invierno pignoradas; contribuyeron con los
gastos de calefaccion del Colegio de la Sa-
grada Familia; se dio una comida extraordi-
naria a la Casa de la Misericordia y se obse-
quiar con postres a las Cantinas Escolares y a
la Casa de la Misericordia.

En la memoria de muchos pamploneses con-
tinba esta labor social y solidaria de la Caja
de Ahorros Municipal de Pamplona, gracias a
la cual nos encontramos hoy en dia con una
ciudad mds desarrollada. Es imposible olvidar
las inversiones readlizada en cultura, deporte,
economia o sociedad. Sin ella, no hubiera
habido Cabalgata de Reyes Magos, una
Pamplona comprometida con el arte y cultu-
ra de su fiempo, ya que impulsaron las artes
pldsticas con las creaciones de salas de ex-
posiciones en la capital de Navarra. Incluso
no podriamos saber qué hubiera sido del prin-
cipal equipo de futbol de Pamplona, el C. A.
Osasuna, sin el apoyo de la Caja de Ahorros.
En definitiva, la historia de Pamplona, desde
finales del siglo XIX hasta la actualidad, no ha
estado exenta de problemas politicos, socia-
les o econdmicos. Esta institucion se erigid
como un pilar fundamental de la Pamplona
de aquel tiempo gracias a sus modernas téc-
nicas de ahorro o a las iniciativas sociales y
culturales. Es innegable también que esta ca-
ja de ahorros ayudd a muchos pamploneses
en su devenir personal y familiar.

Fotos procedentes del archivo Muruzabal.

Aspecto del patio de operaciones del edificio tras la remodela-
cion de los anios ochenta.
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MEMORIA DE UN CABALLERO ANDANTE DE LA

CULTURA DE NAVARRA:

CREACION DE LA BIBLIOTECA GENERAL Y DE LA
RED DE BIBLIOTECAS PUBLICAS DE NAVARRA

aime del Burgo Torres, nacido en Pam-

plona en 1912, se dedicd a lo largo de

su vida en cuerpo y alma a la difusion

de la cultura en fodas sus manifesta-
ciones. Fue Académico correspondiente de
la Real Academia de la Historia. Por su monu-
mental "Bibliografia de las guerras carlistas y
de las luchas politicas del siglo XIX", recibid
en 1967 el Premio Nacional de Literatura
“Menéndez Pelayo”, equivalente al actual
Premio Nacional de Historia. En el ocaso de
su vida, en 1997, se le concedidé la Encomien-
da con Placa de la Orden Civil de Alfonso X
el Sabio. Entre los méritos reconocidos se en-
cuentra su “Historia General de Navarra des-
de los origenes hasta nuestros dias” (1982), en
fres volumenes de mil pdginas cada uno.

Mercedes Galdn, catedrdtica de Historia del
Derecho y presidenta que fue de la Sociedad
de Estudios Histéricos de Navarra, la calificd
como una “obra de referencia indiscutible™.
Anos antes, en 1994, habia recibido el Premio
Nacional de la Fundacién Hernando de La-
rramendi por su obra “Carlos VIl y su tiempo.
Leyenda vy realidad”. Aungue cultivd ofros
géneros literarios (novelas, obras de teatro vy
poesia) entre sus 64 titulos publicados desta-
can los dedicados a la historia del carlismo y
a la difusion de la cultura popular de Navao-
rra. Todavia pueden adquirirse en el Servicio
de Publicaciones del Gobierno de Navarra,
los cuatrocientos volumenes de la coleccién
Temas de Cultura Popular, de la que fue su
director, que merecié este elogio del Premio
Nobel de Literatura, Camilo José Cela: “Son
un ejemplo de cdmo se deben hacer las co-
sas y, para mi aficiéon viajera, un verdadero
tesoro”.

Jaime Ignacio DEL BURGO

Jaime del Burgo Torres.

JAIME DEL BURGO, EL PRIMER BIBLIOTE-
CARIO FORAL.

Las bibliotecas publicas han sido y seguirdn
siendo instfrumentos esenciales para el acce-
so de los ciudadanos a la cultura. Este era el
convencimiento de Jaime del Burgo cuando,
por encargo de la Diputacion Foral, en 1939
puso en marcha la Biblioteca General de No-
varra y una década después la Red de Biblio-
tecas de Navarra, a cuyo frente estuvo hasta
su jubilacion en 1982. Es esta quizd una de las
facetas menos conocida de su larga trayec-
foria de servicio a la sociedad navarra. Y eso
Nno es justo.
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Edificio anexo al Palacio Foral,
primera sede de la biblioteca de Navarra.
Actual sala de prensa del Gobierno de Navarra.

Fue una sorpresa que en el portal del Go-
bierno de Navarra (navarra.es), el Departo-
mento de Cultura publicara el 23 de septiem-
bre de 2020 la siguiente noficia: “La Bibliote-
ca de Navarra celebra su 150 aniversario y la
Red de Bibliotecas los 70 anos de su funda-
cion”. La justificacion de la celebracion de-
cia asi:

“La Biblioteca de Navarra y la Red de Bibliote-
cas celebrardn en 2020 el 150 aniversario de su
fundacion y el 70 ano de su creacion (...) La
primera abrié sus puertas en 1870, en el Insti-
tuto Provincial de Segunda Ensefianza de
Pamplona. La segunda comenzé a gestarse en
1950 con el surgimiento de las primeras biblio-
tecas en Alsasua y Miranda de Arga. En la ac-
tualidad estd formada por 93 centros extendi-
dos a lo largo de toda la Comunidad Foral”.

No hace falta ser muy sagaz para entender
que lo que se qguiere transmitir es que la ac-
tual Biblioteca General de Navarra fiene siglo
y medio de existencia, por lo que no hay na-
da mds que celebrar entre 1870 y 2020. Pues
bien, con ello se ha fransmitido la idea de
que la Biblioteca General de Navarra no tuvo
nada que ver con la Biblioteca de 1870 sino
gue fue un proyecto iniciado “ex novo” en
1939 y que cristalizé en 1941, cuando su pri-
mer bibliotecario, Jaime del Burgo, entregé el
carné numero 1 de lector al Padre Antonio
Pérez-Goyena SJ, en reconocimiento a su
extraordinaria contribucion a la bibliografia
navarra. La nueva biblioteca comenzaba su
andadura =sin haber catalogado todavia los
fondos depositados en ella- en la planta baja
del edificio del Consejo Foral Administrativo
de Navarra. Dicho edificio estaba situado
entre el Palacio de la Diputacion y el edificio
de la antigua Caja de Ahorros de Navarrg,
convertido hoy dia en la sede de la Hacien-
da Foral de Navarra.

BREVE HISTORIA DE LAS BIBLIOTECAS PU-
BLICAS EN NAVARRA.

Hasta comienzos del siglo XIX no hubo en Na-
varra ninguna biblioteca publica. Ni la del
Cabildo de la Catedral de Pamplona ni las
existentes en monasterios y conventos religio-
sos eran de acceso publico. Hubo intentos
por parte de las Cortes navarras a finales del
siglo XVIIl para que la de la Catedral de Pam-
plona se abriera al publico, pero los candni-
gos no estuvieron por la labor y dieron largas.

La primera biblioteca pUblica que se crea en
Navarra fue durante la guerra de la Indepen-
dencia (1808-1814). Las tropas de Napoledn,
gracias a una ftraicionera estratagema, se
apoderaron de Pamplona y en sus manos
estuvo hasta 1813. El rey José Bonaparte
prohibié en 1810 las érdenes religiosas. Por
fortuna, del saqueo de sus monasterios y con-
ventos en Navarra se salvaron las bibliotecas
cuyos fondos se llevaron a la capital. El gene-
ral gobernador conde de Reille ordend que
con los libros incautados se organizara una
biblioteca publica. Su vida fue muy efimera
pues fras el regreso a Espana en 1814 del rey
Fernando VII, se ordend el cierre de la biblio-
teca vy el restablecimiento de las drdenes reli-
giosas permitié que éstas pudieran recuperar
los fondos de sus respectivas bibliotecas.

En 1835, en plena guerra carlista, las érdenes
religiosas volvieron a ser disueltas. En 1836 sus
bienes inmuebles fueron vendidos en publica
subasta (desamortizacién de Mendizdbal).
Las bibliotecas pasaron a ser propiedad del
Estado. La derrota de los carlistas en 1839 lle-
vO aparejada la supresion definitiva del reino
de Navarra. La competencia en materia
educativa pasé a manos del Estado que en
1845 creé en Pamplona un Instituto de Ense-
nanza Secundaria. En el Instituto se deposita-
ron los fondos incautados a los frailes. Fue en
1870 cuando dicha biblioteca, a la que sélo
tenia acceso el profesorado del centro, se
abrid al publico. En 1906 el Instituto puso el
rétulo de Biblioteca de Navarra. Pero durante
la Il Republica dejé de funcionar. Los libros se
apilaron en los sétanos del Hospital provincial
donde una inundacion dand a muchos de
ellos. Los que consiguieron salvarse se alma-
cenaron en los desvanes del tercer piso del
Palacio de la Diputacion Foral. Este fue el tris-
te final de los intentos del Estado de crear y
mantener en Navarra una biblioteca publica.

Serd la Diputacién de la postguerra la que
recogerd el testigo y conseguird, por fin, dar
satisfaccién al anhelo de dotar a Navarra de
una Biblioteca digna de tal nombre al servi-
cio de todos los navarros.

xxxxxxx
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LA BIBLIOTECA GENERAL DE NAVARRA

Al escribir estas lineas soy consciente de que
pueda acusdrseme de amor filial, pero la ver-
dad histérica exige reconocer que el “alma
mater” de esta gran aportacién a la difusidon
de la cultura entre la poblacién navarra en
condiciones de igualdad fue Jaime del Bur-
go, El fue llevé a cabo, en un momento de
enormes dificultades econdmicas, la tarea
de poner en marcha la nueva Biblioteca Ge-
neral que abrié sus puertas en 1941 y de la
que fue Bibliotecario o Director hasta 1982.

Pues bien, Del Burgo habia conseguido una
plaza en la Diputacién Foral en la primavera
de 1936, quedando adscrito al Archivo de
Navarra. En julio de 1936, la Diputacion tuvo
sobre la mesa un “Proyecto de creacién de
una gran biblioteca dependiente de la Exc-
ma. Diputacién Foral y Provincial de Nava-
rra”, elaborado por el joven funcionario. La
sublevacion del 19 de julio paralizd el proyec-
fo. Terminada la guerra, en abril de 1939 se
reincorporé su puesto de trabajo y pudo
reactivar el proyecto que habia aprobado la
Corporacion anterior. La nueva Diputacion,
presidida por el conde de Rodezno, asumid
como propio el proyecto y encomendd su
realizacién a Jaime del Burgo.

A tal efecto, la Diputacién le envia varios me-
ses a Barcelona en 1940 para que pudiera
formarse como bibliotecario y estudiar in situ
el funcionamiento de la red de bibliotecas
publicas catalana que pasaba por ser modé-
lica en aquellos tiempos, Se acuerda asimis-
mo habilitar la planta baja del edificio del
Consejo Foral Administrativo de Navarra, con
enfrada desde la Avenida de Carlos lll, como

sala de lectura. La biblioteca que tendria el
cardcter de general tenia sus fondos disper-
sos en distintas dependencias forales. Los pro-
cedentes del Instituto de San Francisco se
hallaban depositados en el sétano del Archi-
vo -que hasta fecha reciente estuvo en la
Avenida de San Ignacio-, en el edificio de la
Cdmara de Comptos, sede de la Institucion
Principe de Viana, y en el desvdn de la terce-
ra planta del Palacio de Navarra, donde se
apilaban también los fondos de la biblioteca
donada por Mariano Arigita. En fotal ascen-
derian a unos 10.000 volUmenes, que a partir
de entonces serian incrementados con cargo
a los austeros presupuestos de la Diputacion
Foral.

A su regreso de Barcelona, Del Burgo presen-
ta el 11 de diciembre de 1941 un “Informe” @
la Diputacién para reunir en una sola las dis-
fintas bibliotecas existentes en diversas de-
pendencias de la Corporaciéon. En él se plan-
teaba “convertir la Biblioteca de Navarra en
un gran centro de estudio”. Para lograr este
objetivo, ademds de los medios humanos y
materiales necesarios, el informante solicita-
ba poner fin al aimacenamiento disperso de
los libros, y proceder a su ordenacion y clasifi-
cacién. Ese mismo aio se abrieron las puertas
de la Biblioteca cuya organizacién estaba
todavia en mantillas.

El 30 de marzo de 1942 Jaime del Burgo eleva
a la Diputaciéon una “Memoria sobre la orga-
nizacién prevista para la Biblioteca General y
la propuesta de crear también en Navarra
una Red de Bibliotecas Publicas”. La Corpo-
racidn aprueba la propuesta, aunque esta
Ultima tardaria todavia en ponerse en mar-
cha. De modo que en 2020 la Biblioteca Ge-

Sede de la actual biblioteca General de Navarra en Pamplona.

-
v )

‘N
i

t
L}
{4

e
d\
{
\

nady

14
444

M A A
il d

yirv




Miscelanea

neral de Navarra ha cumplido 78 anos desde
su fundacién, la misma edad que la Red de
Bibliotecas PuUblicas, aunque la regulacién de
la Red no se haria hasta 1960, hace pues 60
anos, pues la creacidon de las bibliotecas de
Alsasua fueron iniciativas desvinculadas toda-
via a la creacién de la Red.

Interior de la Biblioteca General de Navarra.

En 1941, el vicepresidente de la Diputacion
Tomds Dominguez de Arévalo, conde de Ro-
dezno, habia intentado construir un gran edi-
ficio en una esquina del parque de la Media
Luna para albergar al Archivo, la Biblioteca
General y el Museo de Navarra. El arquitecto
y académico de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, José Ydrnoz Larrosa,
redactd un ambicioso proyecto, pero la falta
de recursos obligd al conde a abandonar la
iniciativa. En vista de ello, la Diputacion desti-
né a la biblioteca la planta baja del edificio
del Consejo Foral de Navarra. Treinta anos
después, el 4 de febrero de 1972, cuando se
hallaba totalmente desbordada, fue trasla-
dada a la planta baja, entreplanta y sétano
del edificio conocido como La Agricola, un
banco desaparecido en 1925, sito en la Plaza
de San Francisco. Cuando también este nue-
vo local se quedd corto se barajaron varias
soluciones, prevaleciendo la propuesta de
Lorenzo Otazu de construir un nuevo edificio.
El 1 de marzo de 2011, el presidente del Go-
bierno Miguel Sanz y la alcaldesa de Pamplo-
na, Yolanda Barcina, inauguraron el nuevo
edificio de la Biblioteca General en cuya
construccion se habian invertido 21 millones
de euros. El nuevo edificio, y no es casuali-
dad, estd situado en el Paseo de Antonio Pé-
rez Goyena.

El fondo inicial de la Biblioteca General as-
cendia a unos diez mil libros, a los que se
anadirian las nuevas adquisiciones con cargo
al presupuesto foral. Entre 1943 y 1978 se
compraron 24.279 obras, con un total de
27.863 volumenes. Segun datos de 2015, la
Biblioteca General tenia un fondo de 333.781
libros y el resto del sistema de bibliotecas puU-
blicas albergaba 1.143.127 libros. El nimero
de lectores aumentd de forma exponencial:
1.121 en 1941, 25.015 en 1950, 63.492 en 1978
y 253.414 en 2015.

El 14 de abril de 1949 se aprueba por la Dipu-
tacion el Reglamento de la Biblioteca Gene-
ral de Navarra, denominacidén que adquiere
carta de naturaleza definitiva. En su articulo
primero sobre su constitucidn se dice que “la
Biblioteca General de Navarra quedd organi-
zada con los fondos bibliograficos existentes
con anterioridad al 1 de enero de 1939 y con
los que posteriormente se han ido incorporan-
do por adquisicién o donativo”. Se acuerda
qgue tales fondos no puedan ser enajenados
ni dispersos por ninguna causa por ser parte
del patrimonio cultural de Navarra.

En la Memoria elevada a la Diputacion en
1951 se informa de que el proceso de catalo-
gacién de los fondos habia concluido y que
la Biblioteca General tenia una afluencia
anual de 20.000 lectores. Todo este ingente
trabajo realizado recaia sobre los hombros de
cuatro personas: el Bibliotecario Jaime del
Burgo, el auxiliar de biblioteca Miguel Ciordia,
y los ordenanzas Bruno Lezdun y Gerardo Da-
roca. Estos Ultimos se ocupaban del orden en
la sala de lecturas y de la entrega y recogida
de los libros solicitados por los lectores. Tam-
bién es de justicia recordar a los funcionarios
que llevaron un trabajo improbo en 1970 pa-
ra poner en marcha la nueva sede de la Bi-
blioteca General en el edificio de La Agrico-
la, como Lorenzo Otazu, bibliotecario, José
Manuel Morrds, oficial, Benito Vidaurre, auxi-
liar y los subalternos Ambrosio Iriarte, Miguel
Angel Castillo, JesUs Larrea y José M® Martia.

LA RED DE BIBLIOTECAS PUBLICAS DE
NAVARRA CUMPLE 60 ANOS, NO 70.

En 1950, culminado el frabajo de organizo-
cién de la Biblioteca General, Jaime del Bur-
go pone en marcha las bibliotecas publicas
de Alsasua y Miranda de Arga, sin contar to-
davia con un marco juridico adecuado. Este
llegard diez anos después. El 29 de mayo de
1960, la Diputacion aprueba el anteproyecto
de creacién de la Red de Bibliotecas PUbli-
cas Locales. El proyecto definitivo redactado
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por Del Burgo se aprobd por la Diputacién
Foral en su sesion de 12 de agosto de 1960.
En rigor, ese fue el dia en que la Red de Bi-
bliotecas Publicas de Navarra comenzd su
andadura. De modo que lo correcto hubiera
sido celebrar el 60 aniversario de su creacion
y no el 70.

La motivacién del acuerdo revela un pensa-
miento fundacional de incuestionable cardc-
ter progresista, si por tal se enfiende a todo
aqguel que defiende y busca el desarrollo y el
progreso de la sociedad en todos los dmbi-
tos:

“La definicion de la cultura, que ha de ser el
ideal de una biblioteca reclamada por un senti-
miento de justicia social: el de proporcionar
medios de conocimiento a aquellos que por su
situacion se hallan apartados de las inagota-
bles fuentes de satisfaccion del espiritu. Existen
muchas personas, muchos ciudadanos fuera de
la capital, de pueblos y localidades pequerias,
necesitados de que alguien acuda en su auxilio.
No basta conformarse con que no existen anal-
fabetos. Precisamente por esta cualificada cua-
lidad de nuestro pueblo es necesario contribuir
a su mayor cultura, llevando a todos los rinco-
nes el libro, inaccesible hoy e ignorado por mu-
chos, que sirva de alimento espiritual, no sélo
para los profesionales, sino para aquéllos que
no tuvieron mds contacto con él que en las ya
olvidadas aulas escolares”.

Las bibliotecas locales debian dirigirse a dos
clases de publico. De una parte, al publico
medio que demanda obras fundamentales
de toda disciplina, tratados prdcticos y de
divulgacion, asi como obras de literatura. Pe-
ro hay una segunda clase de lectores que
precisan encontrar en la biblioteca los instru-
mentos de su frabajo profesional, vocacional
o de dficiones intelectuales. Como es de sen-
tido comun, una biblioteca local es por su
propia naturaleza limitada en cuanto al nu-
mero de volimenes que contiene. Pero para
paliar esta limitacién se establecia un servicio
de préstamo para permitir al lector local ac-
ceder alos fondos de la Biblioteca General.

Fue aquella una tarea titdnica. Los recursos
eran muy escasos y se dependia de la sensi-
biidad de los Ayuntamientos que debian
aportar locales adecuados. En aqguella épo-
ca no era posible contratar bibliotecarios-
funcionarios ni el volumen de trabajo lo per-
mitia. Se recurrié a personas de cada pueblo
que por vocacidén estuvieran dispuestas a
encargarse de la biblioteca con una peque-
na retribucién. "A estos efectos —se lee en la
propuesta aprobada- se procurard que el
personal de las Bibliotecas PUblicas de Nava-
rra sea femenino” y sélo en circunstancias

especiales “podrd utilizarse personal mascu-
lino”. En 1974, se infrodujo una profunda y efi-
ciente reorganizacién de la Red, para profe-
sionalizar y dar estabilidad laboral a los biblio-
tecarios. El creciente progreso econémico de
Navarra tenia un positivo reflejo en la tarea
de llevar la cultura a todos los rincones de
nuestra Comunidad.

Cuando Jaime del Burgo puso fin a su vida
funcionarial, después de cuarenta y dos al
frente del sistema de bibliotecas puUblicas de
Navarra —desde 1966 como director de Turis-
mo, Bibliotecas y Cultura Popular de la Dipu-
tacién Foral—, Navarra contaba con 65 bi-
bliotecas publicas locales (ahora son 90) vy
una Biblioteca General en constante aumen-
to de libros y lectores.

No es posible dar cuenta de todas las perso-
nas que colaboraron en esta gran empresa.
En la creacion de la Red de Bibliotecas fue
pionero Ignacio Larequi, funcionario ejemplar
y de honradez acrisolada. En 1974, Jaime del
Burgo encomendd a Lorenzo Otazu la gestidon
y reorganizacién de la Red de Bibliotecas
donde hizo un excelente trabagjo. En 1979 ob-
tendria por oposicién la direccidn de la Biblio-
teca General.

Biblioteca publica de Tudela.
Antiguo Palacio del Marqués de Huarte.
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Tuvo gran importancia la celebracién en
Pamplona del 5 al 10 de octubre de 1970 del
[l Congreso Nacional de Archivos y IV de Bi-
bliotecas, cuyo comité organizador fue presi-
dido por Jaime del Burgo. Ante el plenario del
Congreso, el diputado foral y exalcalde de
Pamplona, Miguel Javier Urmeneta, pidié una
ovacion para él y calificd a Ignacio Larequi
como “un hombre admirable, de aquellos
que tienen capacidad para ser primeros, pe-
ro han preferido ser humildes y trabajar junto
a un jefe". Para entonces ya se habian crea-
do Bibliotecas en las cabezas de Merindad
(SangUesa, Estella, Tudela y Olite).

Durante el Congreso se inaugurd la bibliote-
ca del barrio pamplonés de San Pedro. insta-
lada en locales cedidos por la Caja de Aho-
rros Municipal. Su primer bibliotecario, nom-
brado por Urmeneta de acuerdo con Del Bur-
go, fue Jimeno Jurio, que seria Medalla de
Oro de Navarra a titulo péstumo (2015), re-
cordaba asi su funcién bibliotecaria:

“Haber llevado a cabo esta labor en un barrio
como San Pedro es motivo de orgullo. Resulta
emocionante pensar que aquel proyecto humil-
de iniciado en las bajeras de un bloque de pisos
iba a contribuir de esta manera a la cultura del
barrio, perpetuada ahora desde el monasterio.
Es también motivo de satisfaccion que después
de tanto tiempo todavia se acuerden del primer
bibliotecario de San Pedro”.

JAIME DEL BURGO, CABALLERO ANDAN-
TE DE LA CULTURA DE NAVARRA.

Recientemente, a través de las pdginas de
Diario de Navarra, se ha resaltado la “funcién
social” de las bibliotecas que en ocasiones
“son los Unicos espacios culturales de la loca-
lidad” y cumplen “infinitas funciones” [Carlos
Mena]”. Por su parte, Lucia Baguedano re-

Interior de la Biblioteca General de Navarra.

cordaba haber sido "una asidua y agradeci-
da lectora” de la Biblioteca y cdémo
“inmensamente rica y feliz me senti cuando a
los 15 o 16 anos pude acceder a aquel lugar
gue me parecié lleno de cuanto deseaba,
convencida de que un dia seria mio todo el
contenido de los libros que parecian esperar-
me ordenados en las estanterias”. En la pre-
sentacién del niUmero monogrdfico de la Re-
vista “Principe de Viana” (2019) dedicado a
las Bibliotecas se dice que la Red de Navarra
"es una red bibliotecaria sélida en su historia
y Unica en su organizacién y estructura”.

Tomds Yerro (Premio Principe de Viana 2019)
en un trabagjo monogrdfico publicado en
2003 bajo el titulo “Jaime del Burgo Torres,
caballero andante de la cultura en Navarra”
se refirié a la Red de Bibliotecas PUblicas:

“Es deber de estricta justicia reconocer el méri-

to de quien, sin alharacas de ningtin tipo, puso

los cimientos y construyé buena parte del edifi-

cio de una cultura verdaderamente democrdti-
» P E

ca en Navarra”.

Antiguo sello de la
Biblioteca General
de Navarra.

Jaime Ignacio del Burgo es Académico corres-
pondiente de las Reales Academias de la Histo-
ria, de Ciencias Morales y Politicas, y de Juris-
prudencia y Legislacion.
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RELATOS BREVES

REFLEXIONES

En el momento en que comencé a compren-
der desisti de buscar respuestas. Comprendi
que cuanto necesitara saber brotaria de mi
interior como lejanas flores de inicidtico fue-
go. No puedes buscar respuestas. No puedes
buscar la magia. No puedes buscar la vida.
Tan solo desnudarte. Tan solo desvestirte de
todo cuanto impida respirar a tu honestidad.
El camino es siempre hacia dentro. Dentro
estd el poema. Estd el mar. Estd la excitacion.
La melodia. El encuentro. La conciencia pre-
cisa del acontecimiento.

No hay posibilidad de alcanzar la honestidad
hacia los demds si no es desde la honestidad
con uno mismo. Y es una disposicién dura. El
mundo no la desea. Al mundo no le convie-
ne. No le conviene a todo cuanto debemos
ser para que nada deje de ser como estd
previsto que sea. Es una huida suicida. Ingro-
ta. Aspera. Una valla electrificada te separa
de fti. Encontrarte implica la absoluta renun-
cia a lo reconocible. Saltar hacia un abismo
sin mundo y aceptar la absoluta pérdida pa-
ra dejarte abrazar por tu verdadera humani-
dad. Ha sido un largo vigje...

Un salto al vacio con una mochila cargada
de piedras. Modelar amor con odio. El amor
como paracaidas. Como equipaje. Como
combustible. El amor en cada poema. En ca-
da trago. En cada cigarrillo. En cada pérdida
y encuentro. El amor como horma del movi-
miento y la pausa. Del sonido y el silencio. Ha
sido un largo vigje. Ahora hago sonar una
balada y dejo entrar la luz de media tarde
por la ventana. Enciendo un cigarrillo. Bebo y
la tarde se tine del dorado fulgor de las cosas
gue no hay que esforzarse por retener. Todo
cuanto es, cuanto soy, estd aqui. Conmigo.
Estrellas se asoman a la ventana de la noche
para iluminar el sueno que nunca comienza
ni acaba. Del que ya no quiero, no puedo,
despertar.

Olga IZQUIERDO MONREAL

olagaizquierd@gmail.com

EL OTONO EN PAMPLONA

Pesa en otono sobre las calles de Pamplona
el lento atardecer del verano que no se aca-
ba de marchar. Pesa el lento amanecer del
invierno que no se acaba de desperezar. Pe-
sa el otono y deja caer sobre mis hombros
todo lo que fue y lo que no pudo sery lo que
tal vez serd. Sentada en un banco en el par-
que observo cdmo en esta ciudad el arco iris
continVa irradiando luz bajo la turbia cortina
de noviembre. Saco mi libreta y comienzo a
escribir esto y mis manos se quiebran y gimen
como la madera de la barca del pescador
de madrugada azotada por las olas. Se quie-
bran y gimen y escriben palabras cada vez
un poco mMmds desnudas. Un poco mds ham-
brientas. Un poco mds cansadas.
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El poeta es poeta a jornada completa. Tam-
bién el vagabundo. Y el iluso. Y el amante. Y
el borracho. Y el pervertido. Y el loco. Y el
anacoreta. Y todos somos victimas a jornada
completa, en mayor o menor medida, de la
estafa que algunos celebran. Otros soportan.
Oftros ignoran. Mientras, por el carril aledano
a los dias, algunos escribimos, amamos, be-
bemos, sonamos. Esculpimos rosas de barro
que depositar en el herrumbroso alféizar de
cada nuevo amanecer. Todo cuanto esté en
nuestra mano para no descabalgar del co-
ballo demente de los dias que se niega a de-
jarse amansar. Ahora, sentada en el parque
la lluvia rompe contra mis manos que escri-
ben desde el quejido mudo del otono. Que
nunca acaba de morir ni de nacer.

MI REBELION

Hay tantas formas de rebeldia como seres
humanos por tanto que esta es una prolon-
gacion del propio ser. Del modo en que uno
mismo siente y la forma en que necesita pro-
teger aquello que es. Y habrd, también por
tanto, tantas formas de proteccidén como de
ser. La rebelidn no es un acto agresivo puesto
que no nace del impulso de conquistar lo
gue no se posee sino de conservar lo que se
considera esencial e irenunciablemente hu-
mano. Asi pues, la rebeldia es un acto de de-
fensa frente a una agresion ya sea esta vio-

lenta o no. Y, como decia, hay tantas formas
de rebeldia como seres humanos.

Habrd ocasiones en las que la defensa de lo
fundamental, de lo que su carencia nos pri-
varia de algo de lo que nuestra humanidad
no puede permitirse carecer, implicard, ne-
cesaria e inevitablemente, de una accién
agresiva como contraposicién al acto que
frata de privarnos de ella. Sin embargo, la
rebeldia podrd ejercerse también de forma
pasiva o incluso aparentemente inexistente.
De hecho, yo tengo la conciencia de vivir en
un permanente estado de rebeldia. Una re-
beldia que puede ser observada como indi-
ferencia o desinterés, pero no se trata mds
que de la expresidn con la que llevo a cabo
mi rebelién.

Mi rebelidén se sustenta en desoir al mundo.
No como una pose diferenciadora sino como
plena conciencia de la confusidbn que me
exige. Se sustenta en observarlo tan alejado
de su devenir como me sea posible porque
solo asi puedo comprenderlo. Mi rebelidn se
sustenta en el eco que calmo resuena en la
bdéveda que cubre el arroyo de mi entendi-
miento. En atravesar los dias con mi pensa-
miento anudado a mi emocidén y a mi viscera
y a mis dedos sobre el teclado. Mi rebelidén es
todo lo que digo y lo que no hago. Mi rebe-
libn es conocerme vy respetarme y tratar de
no abandonarme. Es la profunda lealtad ha-
cia el nino que con los pies descalzos aun
desconoce la agresién de los dias que pre-
tenden indicarle a qué jugar, hacia dénde
caminar. Mi rebelidén es una avenida donde
los animales se saltan los semdforos en rojo.
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NAVARRA DEL ESTATUTO RECHAZADO AL
FRENTE POPULAR (1932-1936)

Los trabajos para la redaccién de un estatuto
de autonomia para Navarra y el Pais Vasco
que a tfravés de la Sociedad de Estudios Vas-
cos se habian iniciado en 1930, después de la
caida del general Primo de Rivera, pronto
fueron desbordados con la proclamacion
inesperada de la Il Republica el 14 de abril de
1931. La pretendida unién de las fuerzas politi-
cas de derechas en las tres provincias vascas
y en Navarra en pro de un Estatuto queda
diluida dos meses después con la celebra-
cidn de actos politicos separados en Estella y
Pamplona, aqui por un carlismo ahora recon-
ciliodo de sus escisiones. Pasado un ano el
distanciamiento de la derecha vasco-
navarra ya era irreversible y finalmente que-
ddé rota en la Asamblea de Ayuntamientos
vasco-navarros celebrada en el Teatro Ga-
yarre de Pamplona el 19 de junio de 1932.

Tema tan polémico en su momento como
fue el Estatuto cayd en el olvido durante el
franquismo, hasta la publicacién por V. M.
Arbeloa en 1978 del libro Navarra ante los
Estatutos.  Introduccién documental (1916-
1932), Coleccién Diario de Navarra. Habrd
que esperar casi cuarenta anos hasta que el
mismo autor retome la cuestidén en un primer
frabajo de investigacion, como lo fue su libro
Navarra y los Estatutos de Autonomia (1931-
1932), Ed. ACCI, 2015. En sus pdginas nos ofre-
ce Arbeloa una informacién minuciosa de los
vaivenes politicos ocurridos en la elaboracion
de los diversos Estatutos, que concluirdn de
forma abrupta en la Asamblea de represen-
tantes de ayuntamientos de las cuatro pro-
vincias, celebrada en el Teatro Gayarre de
Pamplona un 19 de junio de 1932, donde el
Estatuto fue rechazado de forma mayoritaria
por los ayuntamientos de Navarra, entre ofros
el de Pamplona.

Cinco anos después y en fechas muy recien-
tes ha llegado a las librerias un segundo libro:
Navarra: del Estatuto rechazado al Frente
Popular (1932-1936), Ediciones Eunate, 2020.
Estamos de nuevo ante ofro trabajo de inves-
tigacion exhaustiva sobre los anos posteriores
a junio de 1932 con que concluia el primer
libro, si bien este segundo ha sido un trabajo
conjunto de V. M. Arbeloa y E. Jaurrieta. Libro
que describe de forma puntfillosa los siguien-

Juan Jesus VIRTO IBANEZ
jvito@pamplona.uned.es

tes cuatro anos de la Il Republica, con sus
tensiones politicas, problemas de orden publi-
co vy dificil convivencia tanto en Navarra co-
mo en el Pais Vasco que frenan el Estatuto.
Durante ese tiempo habia crecido la influen-
cia de partidos y sindicatos de izquierdas en
Vizcaya y Guipuzcoa. También en la capital
de Navarra y pueblos de la mitad sur de la
provincia, donde los campesinos de la UGT-
PSOE demandaban una Reforma Agraria y
no un aguado, para ellos, Estatuto.

NAVARRA:
DEL ESTATUTO RECHAZADO

AL FRENTE POPULAR (1932-1936)
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En resumen, aquella discusiébn agria pero res-
petuosa, por lo menos en las formas, del Tea-
tro Gayarre pamplonés en junio de 1932, con
gue Arbeloa concluia su libro sobre Navarra
y los Estatutos de Autonomia (1931-1932), se
encrespod en los anos siguientes. Un corto pe-
ro intenso espacio de fiempo que es descrito
con detalle por Arbeloa y Jaurrieta en este
segundo libro, Navarra: del Estatuto rechaza-
do al Frente Popular (1932-1936). Hasta que el
19 de julio de 1936 un bando de guerra del
general Mola llevé la discusion politica a las
trincheras de una guerra civil.
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